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Ankara 



ONSOZ 


Servet-i Fiinun Edebiyati'na mensup bir §ahsiyet olan Hiiseyin Suad 
hakkmda, basilmarm§ ogrenci tezleri di§inda, toplu bir ara§trrma mevcut 
degildir. Yapilmi§ bulunan ogrenci tezieri de §airi^ sadece bir cephesiyle ele 
alip incelemektedirler. Biz, iizerinde yeterince Qali§ilmami§ olan bu yazan 
ele almayi uygun bulduk. Alabildigince geni§ ve 90k yonlii olarak gali^mak 
maksadiyla, once Malumat, Mekteb, A§iyan, Servet-i Fiinun, $air, Nedim, 
Kalem gibi dergileri taramakla yola koyulduk. Vakit, Ati, ileri, Son Saat, 
Cumhuriyet, Ak§am gibi gazeteler de i§e kan§ti. Milli Kiitiiphane'deki 
9ali§ma §artlannm zorlugu, 90k zaman ve emek harcamamiza sebep oldu. 
Aynca 90k bilinenler di§mda, nerede hangi malzemeyi bulacagimiza dair 
net bir fikrimiz yoktu. Dergi ve gazetelerdeki ilgili yazilann, fotokopi veya 
mikrofilmlerini aldik. Istanbul §ehir Tiyatrosu Kiituphanesi'nde 
bulabildigimiz yedi yazma eserin fotokopisini temin ettik. Ar§ivi, tek tek 
bizzat taradigimiz halde, kayitlan olan bazi eserlerin asillanna ula§amadik. 
Kataloglardaki adreslere gidildiginde, kayit numarasi belirtilen yazmamn 
yerinde olmadignu goruyorduk. Hakki Tank Us Kutiiphanesi'ndeki israrli 
aramalanmiz da olumlu bir netice vermedi. Bu sebepten Hiiseyin Suad'm 
biitiin tiyatro eserlerine ula§amayip, ancak on be§ kadanm toparlayabildik. 
Zaten yazarm tiyatro eserlerinden ii9ti hakkmda hi9bir bilgi mevcut degildi. 
Sadece bazi kaynaklar, adlarmi zikretmekteydiler. (Nagme, Nedim, Qantada 
Keklik) Dort eseri hakkmda da sadece dergi ve gazetelerde ne§redilmi§ 
birka9 tenkit yazisi vardi. (Qapanoglu, Kii9iik Beyler, Zifaf Gecesi, Malum 
Mechul) 

Taramalanmiz srrasmda dergi ve gazetelerde umdugumuzun 90k 
iistiinde yaziyla kar§ila§tik. Yazarm §iir, tenkit, hikaye, hatrra, deneme 
nevine girebilecek yazilanyla, mizahi nesir yazilanm ileride toplu olarak 
ne§retmenin iyi bir faaliyet olacagi kanaatini ta§nnaktayiz. 





Cali§mamizi dort bbliim halinde tertip ettik. I. Bolum, yazann 
hayatina ait, bulabildigimiz bilgileri ihtiva etmektedir. Hiiseyin Suad'm aile 
£evresinden yakinlarma ula§mamiz miimkiin olmadi. Yazann hatiralan ile 
bu konudaki diger yazilanlar ise yeterli degildi. Bu sebepten bu kismi 
istedigimiz olfiide geni§ tutamadik. II. Boliimii yazann §iirlerine ayirdik. 
"Lane-i Melal", "Gave Destani", §airin e§i Efzayi§ Suad’m kaleme aldigi 
"Hiiseyin Suad Yalgin ve §iirleri" adh kitaplarla, gazete ve dergilerde 
bulunan §iirlerinin tamamim degerlendirmeye 9 ali§tik. Yazann §iir 
kitaplannda yer alan manzumelerden bir kismi daha onceden dergilerde 
yaymlanmi§ti. Bazan aym §iirin farkli zamanlarda iki ayn dergide 
yaymlandigi da oluyordu. §iirleri belirli temalar ve motifler etrafmda tasnif 
etmeye ^ali^tik. Sonra da muhteva ve §ekil ba§liklan altmda inceleme 
yoluna gittik. Qab§mamizm konusu sadece §iir olsaydi, belki bu kisim daha 
geni§ bir §ekilde ve detaylandmlarak ele almabilirdi. 

Hiiseyin Suad'm kitap, telif ve el yazmasi §eklinde olan tiyatrolarmi, 
telif ve adapte eserler olarak ayirdik. El yazmalannm iizerinde herhangi bir 
tarih olmadigmdan bu tarz eserlerin ilk oynamma yilnu esas aldik. Eserleri 
kendi i9inde kronolojik olarak siraladik. Tiyatro eserlerini Aristo’nun 
"Poetika"smda "Tragedya" bahsindeki plana uygun bir bigimde incelemeye 
9ah§tik. Once eseri tamtan kisa bilgiler verdik. Bir9ok eserin 
sahneleni§inde, rol alan sanatkarlan, roldeki isimleriyle beraber tesbit ettik. 
Bu isimleri ve rollerini, eser hakkmda yazilmi§ tenkit yazilarmdan 9ikardik. 
Sonra eserin bir ozetini verip, kahramanlan tek tek ele aldik. Ozeti ve 
§ahislan ayn ayn vermek, bazan istemeden de olsa tekrarlara dii§memize 
sebep oldu. Eserle ilgili incelememizi ba§lama, geli§me noktasi, mesaj, 
entrika, kriz (diigiim), karma§iklik, ima ve golgeleme, yer birligi, zaman 
birligi, aki§ birligi ve bitirme adrni alan kii9uk par9alara ayirmamn iyi 
olmayacagmi, dii§unerek btitirn bu alt boliimleri degerlendirme ba§ligi 
altmda topladik. 



incelenen tiyatro eseri uzerindeki tesirlerle, hakkinda kaleme ahnmi§ 
tenkit yazilarmdan da kisaca bahsetmeyi uygun bulduk. 

IV. Boliimde elimizde bulunan mizahi malzemeyi manzum ve 
mensur olmak iizere ikiye ayirdik. Sonra belli temalar etrafmda tasnife tabi 
tuttuk. Her temayi veya motifi seftigimiz birka? omek parQayla a^iklamaya 
?ali§bk. 

Qali§mamizm bibliyografya kisnu, "yazann eserleri", (§iir-tiyatro) 
gazete ve dergilerde 9ikan manzum ve mensur yazilan ba§liklan altinda 
toplanmi§tir. Yazilar ne§redildikleri gazete ve dergiler esas almmak 
kaydiyla bir kronolojik siraya tabi tutulmu§lardir. Faydalamlan ba§lica kitap 
ve makaleler ile mezuniyet tezleri de bu kisimda yer almi|tir. 

Ders yukumuzun 9oklugu ve zamanla yan§mak mecburiyetinden 
dolayi, 9ali§mamizm bazi eksik ve kusurlu yanlan bulunabilir. 
Ara§tirmamizi, kitap halinde bastinrken, hocalanmizdan alacagimiz tenkit 
ve tavsiyeler dogrultusunda, tekrar gozden ge9irecegimizi belirtmek isteriz. 

Her vesile ile te§vik ve desteklerini gordiigiim Hocam Prof. Dr. Sadik 
Kemal Tural'a, bana bu konuda 9ah§ma fikrini veren ve yardimlarmi 
esirgemeyen Prof. Dr. Bilge Ercilasun'a minnet ve §ukranlanmi arzetmeyi 
bir bor9 bilirim. 
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/. BOLUM 


H USE YIN SUAD IN HA YA TI 

Hiiseyin Suad, 1867 (1284) 1 yilrnda istanbul'da Molla Giirani 
Mahallesi'nde dogdu Babasi sancak muhasebecilerinden Ali Riza Bey, 
annesi Fatma Neyyire Hamm' dir. Yazann annesinin babasi Nallihan veya 
Nigde'den geldigi bilinen Haci Tevfik Bey'dir. Babasmm babasi Manastir'da 
dogan Mehmet Bey'dir. Mehmet Bey'in i§kodra'nm ileri gelen ailelerinden 
birine mensup oldugu biliniyor. Mehmet Bey, top9u zabiti olarak Kinm'da 
sava§mi§, Midilli'de kale komutani iken 6lmu§tur. 2 Hiiseyin Suad'm 
kendisinden sekiz ya§ kii9iik bir erkek karde§i ile bir de kiz karde§i vardir. 
Karde§i Hiiseyin Cahit Yal9in bilindigi iizere taninmi§ bir edib, romanci ve 
iinlii bir gazetecidir. 3 Ailenin Amavut kokenli olduguna dair iddialar vardir. 4 
Hiiseyin Suad, ilk tahsiline Molla Giirani'deki mahalle mektebinde ba§lar. 
Sonra babas mm a§ar miidiirii olarak tayin edildigi Balikesir’de ibtidai 
mektebine devam eder. Bir, bir bu9uk sene sonra istanbul’a geri donen 
Hiiseyin Suad, Bayezid Rii§tiyesi'nde tahsilini surdiiriir. Bir-iki sene sonra 
Rumeli'den gelen muhacirlerin mekteplere yerle§tirilmeleri Hiiseyin Suad'i 
okulsuz birakir. Rii§tiye tahsilini tamamlayamiyan Hiiseyin Suad, on U9 
yafindayken babasmm isranyla Tibbiye Miilkiyesi'ne girer. Manzum 
otobiyografisini kaleme almi§ olan §airi kendi agzmdan dinleyelim: 

KENDi KENDiME 

Rahm-i maderde iken cism-i terim 

Daha yokken bu gune§ten haberim. 

'Hiiseyin Suad hakkmda bilgi veren birgok kaynakta dogum tarihi olarak 1868 tarihi 
ge?mektedir. Biz, bu hususta yazann kendi kaleminden Qikan hal terciimesini esas aldik. 

ibnu'lemin Mahmut Kemal Inal, Son Asir Turk §airleri, Istanbul 1969, s. 1745-1747 
Ybcioglu. Hiiseyin Cahit, Diinva Gazetesi, nr. 436, 14 Mayis 1953, s. 1 
3 Omer Faruk Huyugiizel. Huseyin Cahit Yalyin in Hayati ve Edebi Eserleri, Ege Universitesi 
Matbaasi, Izmir 1984 

4 Riza Nur, Hayat ve Hatiratim, C.3, Altmdag Yaymevi, Istanbul 1968, s.1086 
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Agmadan ben goziimu dehre henuz 
Doktor etmekligi kurmu§ pederim 

Akraba da uyarak hep pedere 
Beklemi§ler beni divanelerim 

Bir sabah erken evet pek erken 
Nefes almi§ risa-i gam-eserim 

Aferin geldi hekimba§i diye 
Dolmu§ en taze gigekle tizerim 

Zannedersem siki bir kundakta 
Uyumu§ hayli zaman ge§m-i ferim 

Ne kadar gegti zaman bilmiyorum 
Basti bir mektebe pa-yi neferim 

Okudum anlamadan birgok §ey 
Dogdu tibbiyede bir gtin seherim 

Okuya okuya ilm-i te§iih 
Pargalandi yuregimle cigerim 

Diploma aldigi giin bendenizin 
Biiyudii bir daha derd ii kederim 

Uymuyordu ne yazik ah ne yazik 
Qimkii her derde deva-yi htinerim 
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Ba§um bir giin alip §am'a kadar 
Gittigim giin, dedim, ah i§te yerim.. 

On sene §am-i §erifde bir giin 
Yine dinlenmedi bicare serim 


Ka?mayi kurdum uzak iilkelere 
Yoktu ah eyleyerek bal ti perim 

Ne kadar §i'r-i hazin yazdim ki 
Bir hazan oldu hayat-i be§erim 

O kadar gbz ya§i doktiim lakin 
Acmadi bekledigim niliiferim 

Gezdim avare, peri§an, mey’us 
O zamandan beridir derbederim 

Yine bin hamd u sena Allah'a 
§i'r-i kalbimle tabibi severim. " 

Yukardaki misralar, Hiiseyin Suad’in, babasimn arzusuna uyarak, 
doktor olmaktan 90k memnun kalmadignn gosterir. Kugiik ya§lardan 
ltibaren okumaya merak saran Hiiseyin Suad, geceleri 9ogunlukla Ahmet 
Mithat Efendi’nin eserlerinin okundugu bir baba ocagmdan yeti§mi§tir. 5 O, 
babasimn kiituphanesinde buldugu Fuzuli, Nabi, Siinbulzade Vehbi, 
Enderunlu Vasif ve Nesimi divanlanm okur, genellikle okuduklanni 
anlamaz. Onu hem kizdiran, hem de ogrenip anlamaya te§vik eden bu hal, 

5 Hiiseyin Suad Yal^in, Gave Destam, Kitabhane-i Sudi, istanbul 1339 (1923), s. 87-88 
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Suad'da §iir hevesinin uyanmasina vesile olmu§tur. Okuduklanm taklide 
yeltenen §air, hususta ibnulemin'e §unlari soylemi§tir: Ben 90 k gece 

sabaha kadar ugra§tigim halde manasi ve kafiyesi diizgiin bir gazel 
yazamiyordum. Nihayet birgtin bir gazel yazabildim. Sikila sikila §eyh 
Vasfi'ye gosterdim. Okudu, begendi. Yalniz bir iki kelimeye itiraz etti. 
Gazelimi aldi gotiirdu. O zaman Muallim Naci'nin idare-i edebiyesinde 
bulunan Tercuman-i Hakikat'de gazel ne§rolundu ." 6 Celal Sahir, bu ilk 
gazelin ne§ir tarihinin 1303 (1885) oldugunu soyler . 7 

Hiiseyin Suad, bir gun £ar§amba'da Fethiye kahvesinde Hocazadeler, 
§eyh Vasfiler gibi takkeli, ktilahli kahve mudavimleri arasmda, Cenab 
§ehabeddin ile tam§ir. O srrada Cenab, Askeri Tibbiye'de, Suad da Tibbiye 
Mulkiyesi’nde okumaktadir. O gtin orada bir omiir boyu stirecek olan bir 
dostlugun temelleri atilur. §airin daha onceden Cenab'in karde§i Ali 
Nusret'le tam§mi§ ve §iir konusunda ortak mesai yapmi§ olmalsi da bu 
dostlugun kurulmasmda rol oynami§ bulunabilir. Edebiyata merakli bir gen? 
olan Cenab'in okuduklan arasmda, o vakitler okunmasi yasak olan gazete ve 
kitaplar da bulunmaktadir. Bunlar arasmda Meyveret Gazetesi, Hamid'in 
"Sahra" ve "Tezer'"i de vardir. Eskileri kismen de olsa tanimi§, Namik 
Kemal'in vatan §iirlerini ezberlemi§, Recaizade-Naci kavgasma uzaktan 
muttali olmu§, ancak o giine kadar Hamid’in admi bile duymanu§tir. Mazhar 
Pa§a'nm anatomi dersinde "Sahra"'yi i?er gibi bir solukta okur. Daha sonra 
Tezer'i okuyan §air, bu eserin uzerindeki etkisini §u ciimlelerle anlatrr: 
"..Tezer'in uzerimde hasil ettigi inkilabi §imdi hala iftiharla soyleyebilirim. 
Hamid'e kar§i o zamanki ve her zamanki gengligin ne kadar §iikran borcu 
vardir bilsen .." 8 


6 Son Asir Turk §airleri, Cuz 10, s. 1745-47 

7 Celal Sahir, "Hiiseyin Suad Bey", Nevsal-i Milli, 1914, s. 61 

8 Efeayi? Suad Yalgin, Hiiseyin Suad Yal?in ve §iirleri, Halk Basunevi, Istanbul 1943, s.7 
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1880 yilmda girdigi Tibbiye’de ba§anli bir ogrenci kimligi gosteren 
Hiiseyin Suad, 1886'da bu okuldan mezun olur. Alti ay sonra Midilli 
belediye doktorluguna tayin edilir. Burada uf sene gorev yapar. §air, 1889 
yilmda terfi ederek, Istanbul III. Belediye Dairesi doktorluguna nakledilir. 
1893 yilmda ?ocuk hastaliklan ihtisasi yapmak iizere Paris'e gider. §airin 
Fransa'ya ailesi tarafmdan gonderildigini ve orada Cenab §ehabeddin'le 
birlikte oldugunu biliyoruz. 9 Yazann Paris donemi ile ilgili olarak fazla 
malumata rastlayamadik. §iirleri ve hatiralarmdan hareketle, kismen de olsa 
bazi bilgilere ula§abildik. §air, "Nasible Ba§ Ba§a" 10 adli manzumesinde, 
Fransa'da bir okula devam ettiginden bahseder. Ayda eline ge?en kirkbe§ 
franki u? gun i9erisinde bitirdigini soyler. Genellikle a9 kaldigi ve bir 90k 
yokluk 9ektdgi bu doneminde bir kontesle . b ir gontil mace r asi yasamistir. Bu 
kontesin bliimu de §airi 90k uzmu§tiir. Hiiseyin Suad'm Paris devresine ait 
diger a§klarmdan §ahis ve yer adi vermek suretiyle Pon Tivy §iirlerinde 
bahsedecektir. Qali§mamizm §iir kismmda bu bahse yeniden doniilecektir. 
1895 yilmda memlekete donen §air, Istanbul Kadikoy 10. Belediye Dairesi 
doktorluguna tayin edilir. Bu arada Servet Pa§a ailesinden Saide Hamm'la 
evlenir. Suad’m bir erkek 90cugu olur ve adrni SafVet koyar. Bir bu9uk yil 
siiren bir evlilikten sonra e§ini kaybeden §air, bu bltimun acilanm, "Lane-i 
Melal" ve "Takrir-i Melal" ba§ligmi ta§iyan manzumelerle dile getirir. 
Bunlar som’a, "Lane-i Melal'”de yaymlamr. Samimi duygularla yazilmi§ 
olan bu lirik §iirlerde §air hem olen e§ine, hem bebek Safvet'e 11 , hem de 
kendisine acir. ilk §iirlerini Mektep, Malumat, Miitalaa dergilerinde 


9 (lmzasiz), "Bmlik Edip Hiiseyin Suad YalQin Vefat Etli", Sen-et-i Fiinun, nr. 237, 22 Mart 1942, 
s. 220 

I0 "Nasible Ba§ Baja" Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1438, 10 Mayis 1928, s. 6 
11 (Safv-et'le ilgili olarak fazla bir malumata rastlayamadik. Safvet'in delikanlilik yaglannda 
Lozan'da tahsile gittigini ve kendisine devlet bursu baglandigim biliyoruz. Ayda 400 isvigre 
Franki olan bu pararnn ilki gonderilir. Sonraki aylarda bir odeme yapilmasi ise. Dr. Riza Nur 
tarafmdan engellenir. Araya giren Hiiseyin Cahit' in israrlan da bir fayda vermez. Bk. Riza Nur, 
Hayat ve Hatiratim C.3, Altmda| Yaymevi, Istanbul 1968, s. 1084-1089) 
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yaymlayan Htiseyin Suad, 1896 yilmdan itibaren Servet-i Fiinun'da da 
§iirlerini ne§retmeye ba§lar. 12 

§air, 1898 yilrnda Yusuf Ziya Pa§a'nm biiyiik kizi Efzayi§ Suad 
Hamm'la ikinci evliligini yapar. Efzayi§ Suad, romanlan ve hikayeleri olan 
bir kimsedir. E§iyle alakali olarak da bir kitap kaleme almi§tir. 13 Halit Ziya, 
Efzayi§ Hanim'la karde§i Azmayi§ Hamm'in kendi kizi Bihin'le beraber 
Pangalti'da aym mektepte okuduklanm kaydeder. Bihin, okul arkada§i olan 
bu iki isimden evlerinde sik sik bahsetmi§tir. "Mai ve Siyah" romanimn 
yazan, bu hususta §oyle diyor: "Onlarrn doktor Yusuf Ziya Pa§a'nm 
90cuklan olduklanni ve biiyiik bir itina ile biiyiitiildiiklerini bilirdik. Bir giin 
iki seneden fazla oluyor. Bana biiyuk bir iltifat olarak Efzayi§ Suat 
imzasiyla bir roman geldi. A§ktan sonra... derhal bu iki isim zihnimde 
yerle§ti ve anladnn ki ka9 yil once a§inasi oldugum isimle kirk senelik dost 
Suad, pek muvafik bir aile te§kil etmi§ler. 

Romam bir hamlede ve tabiatiyla bende husule gelen bir incizabin 
tesiri altmda okudum ve gordiim ki §air Suad, rikkatine, hassasiyetine, san'at 
kabiliyetine tamamiyle mukabele edecek bir e§ bulmu§tur." 14 

Huseyin Suad, aym yil Suriye vilayeti Belediye miifetti§ligine tayin 
edilir. 1896 yilmdan itibaren Servet-i Fiinun'da §iirleri ne§redilmeye 
ba§layan Hiiseyin Suad, §am’da kaldigi on yil boyunca bu dergiye eserlerini 
gdnderir. §air, bu hususta son derece 9ekimser davramr. Tevfik Fikret "his 
§airi", "o hepimizden §air" diyerek Hiiseyin Suad'i te§vik etmi§, onun 
§iirlerinin Servet-i Fiinun Mecmuasi'm siisledigini belirterek, ondan israrla 
yazi istemi|tir. 15 


I2 Kenan Akjliz, Ban Tesirinde Tiirk §iiri Antolojisi, Ankara 1970, s. 339 
13 Efzayi§ Suad Yalgin, Hiisejin Suad Yalgm ve §iirleri, Halk Basimevi, Istanbul 1943 
14 Halit Ziya U§akligil, Sanata Dair IE, Maarif Basxme\i, Istanbul 1955, s. 295-96 
15 A.g.e„ s. 296 
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§airin §am devresi ile ilgili bilgilerimize birka? hatira kaynaklik 
ediyor. Bu yillarda §am Valisi bulunan Nazim Pa§a da §airin bacanagidir. 
Nazim Pa§a, bir giin Htiseyin Suad'a ak§ama smokinlerini giyerek gelmesini, 
bir ziyafet verecegini soyler. §am’m cins e§eklerinden elli kadanni se^ip, II. 
Abdiilhamid’in harasina gotiirmekle gorevli iki yaver gelmi§tir. E§ekleri 
se 9 mekle gorevli olan komisyonda Hiiseyin Suad da vardir. Se 9 ilen e§ekler, 
biiyiik bir merasimle vagonlara bindirilerek, istanbul'a dogru yola 9 ikarlar . 16 

Hiiseyin Suad §am’la ilgili bir ba§ka hatirasmm konusu da § 5 yledir: 
§air, arkada§i Salah Cimcoz'la birlikte Lut Denizi'ni gezmeye gider. Bu 
arada Baalbek Harabeleri'ni de ziyaret etmek isterler. Fakat §air orada 
§am’da oturan Matran adli bir dostuyla kar§ila§ir. Matran, iki arkada§i, 
biiyiik bir israrla evine gotiiriir. Evinde bulunan her e§yanm degeri hakkmda 
da bilgi vererek oviiniir. Her e§yayi bir anlayan adam (=connaisseur) 
vasitasiyla satin aldigmi da anlatir. Bu d^iide oviimne, misafirleri rahatsiz 
eder. Matran, mini mini kizini da "diinyada bir tane" diye takdim edince, 
Salah Gimcoz, "acaba bunu da connaisseur vasitasiyla mi tedarik etti" der, 
iki arkada§ giilmekten katilarak Matran'm evinden 9 ikarlar . 17 

§ air' in §am'la ilgili bir ba§ka hatirasi Hicaz demiryolunun yapimi ile 
alakalidir. Alti yildan beri yapilmakta olan bu demiryolunun in§aatmi 
hizlandirmak i 9 in 3000 ameleye ilaveten 6000 kadar da istihkam askeri 
istenir. Fakat bu sirada §am'da 9 ikan kolera salgini in§aat taburlarma da 
sirayet eder. Hiiseyin Suad da demiryolu i§ 9 ilerini tedavi etmekle 
gorevlendirilir. Anadolu'dan gelen binlerce askerin koleradan oliimii, §airi 
90 k uzer. Bu hatirasmda, bu hadisenin kendisine verdigi aciyi dile getirir . 18 

1908 yili i 9 inde §am'dan istanbul'a donen §air, Meclis-i Kebir-i Sihhi 
uyeligine se 9 ilir ve on yil kadar bu vazifede kalir. Hiiseyin Suad, 

16 ”Abdulhamit'in E§ekleri”, Ak§am Gazetesi, nr. 6232, 22 §ubat 1936, s. 6 
17 "Anliyan Adam", Ak§am Gazetesi, nr. 6236, 26 §ubat 1936, s.7 

18 "Hicaz §imendiferi Medine'ye Nasil Vardi”, Ak§am Gazetesi, nr. 6255, 19 Mart 1936, s.7 
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Me§rutiyet’in ilamyla beraber tiyatro konusuna yonelir. §air, hem telif ve 
adapte kalem tecriibeleriyle, hem de Darulbedayi'nin kurulu§ fikrinin ortaya 
gikmasmdan geiyekle^mesine kadar gegen her safhada hizmet verir. 
flahsma mizin tiyatro bbliimunde bu hususa yeniden doniilecektir. 

Hiiseyin Suad Kamil Pa§a kabinesi zamanmda polis tarafmdan 
arandigmi duyunca, ertesi gun kendi ayagiyla karakola gider. Aranilan 
ittihadfilardan Huseyin Cahit'in yerine, agabeyisi Hiiseyin Suad 
tutuklanmi§tir. Bekir Aga Bblugii adi verilen kogu§ta 64 ki§i bir arada 
kalmaktadir. Salah Cimcoz, Suleyman Nazif, Fazli Necip, Ubeydullah 
Efendi, Abdullah Cevdet, Agaoglu Ahmet de bu kogu§un sakinlerindendir. 
Bu mahkumlar, Me§rutiyet'in yerine Cumhuriyet idaresini tesise 9ah§tiklan 
gerek9esiyle yargilanmaktadirlar. Siyasi mahkum mevkiindedirler. §air, 
babasmm olumunun knrkmci gimiinu de hapishanede idrak eder. Otuz yedi 
gun sonra kefil gostermek suretiyle serbest birakilir. §air, bu donemi ile 
ilgili hatiralarmi Ak§am Gazetesi'nde yaymlar . 19 

Huseyin Suad hi9bir zaman siyasetle ilgilenmedigini soyler. Fakat 
Mahir iz, Yillarm izi adli eserinde, ittihat9ilardan bahsederken §oyle der: 
"Hatta Ankara'da 'Hakimiyet-i Milliye' gazetesi, Huseyin Cahit Bey'in 
karde§i olan ve 'Gave-i Zalim' miistear adiyla §iirler yazan ittihat9ilardan 
Dr. Huseyin Suad Bey'in bir manzumesini ne§retmi|ti: 

Sonmeyen bir ocagin nanna hasret kixliiyuz 

Savurup kahredemez dest-i kaza, orgiiluyuz. 

diye ba§layan manzumenin sonlanna dogru Mustafa Kemal Pa§a'ya taviz 
vermeyi de unutmayip: 

Giil-i giilzar-i kemalin lekesiz sunbuluyuz. 

19 "Bekir Aga Boliigii'nde Otuz Yedi Gun", Ak$am Gazetesi, nr. 6263, 2 Mart 1936, s .6/ nr. 6266, 
30 Mart 1936, s. 6/ nr. 6270, 3 Nisan 1936, s .6/ nr. 6273, 6 Nisan 1936, s.6-9 
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deniyordu." 20 

Biz, Mahir iz'in bu yorumuna katilmiyoruz. Zira Qali§mamizin Dini 
§iirler boliimunde yer verecegimiz bu manzumenin "Al-i Aba" sevgisiyle 
yazildigi hususiyeti a?iktir. 

Biz, ilgili kaynaklan taradigimiz halde, §airin Ittihat ve Terakki iiyesi 
olduguna dair bir bilgiye rastlamadik. 21 Fakat yine kendi hatiralannda Milli 
Zafer'den sonra Beyoglu'nda Saksi Sokagi'nda pansiyoner olarak kaldigi 
esnada mahkemeye verildigini anlatir. §air, bir sene once Kadikoyii’nde 
Ihlamur'da Haci §iikru Sokagi'nda Rum Kilisesi vakiflanndan bir evde 
oturmasiyla alakali olarak dava edilir. Mahkeme zabitmda numarali 
hanede ittihat ve Terakki kuwetiyle alti senedir fuzuli olarak ikametten 
maznun ,..." 22 ifadesi bulunmaktadir. "ittihat ve Terakki kuwetiyle" ibaresi, 
§airin boyle bir mensubiyeti oldugunu du§iindurebilir. Fakat Htiseyin 
Suad'm bu partinin niifuzunu, ileri gelen ittihat9ilardan olan karde§i 
Hiiseyin Cahit'in vasitasiyla kullandigi muhtemeldir. Aynca yakm dostu 
Salah Cimcoz da ittihat9ilardandir. 

Meclis-i Kebir-i Sihhi'nin tasfiyesiyle a^ikta kalan §air, bir yil kadar 
sonra Milli Miicadele'ye katilmak ifin Anadolu'ya ge9er. Doktor olarak 
bir9ok yerleri dola§ir. Gbrdiigu yerlerden, ya§adigi olaylardan intibalar 
ta§iyan manzumeler vticuda getirir. 23 "Ak§am Gazete'"sinde 91k an 
hatiralannda, bu donemi ihtiva eden yazilar vardir. 24 


20 MaMr iz, Yillann izi, Istanbul 1990, s. 100-101. 

21 Tank Zafer Tunaya, Tiirkiye'de Siyasi Partiler, II. Me§rutiyet Donemi, Hurriyet Yayinlan. 
Istanbul 1984 

Kazim Karabekir, ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirdav Ofset Tesisleri, Istanbul 1982 
22 Hakim Bey, Allah Cumlemizi Islah Etsin Dedim Hakim de Amin Dedi, Ak§am Gazetesi, 
nr.6349, 22 Haziran 1936, s.7 

23M Kismet ? inMandasi” (Hatira), Ak§am Gazetesi, nr. 6376, 19 Temmuz 1936, s.6, "Kismet’in 
Mandasi" (§iir) Servet-i Fiinun, nr.1491-17, 12 Mart 1341, s.263-265 
24 ”Ecevit’de Hanci Ismail Aga", Ak§am Gazetesi, nr. 6372, 15 Temmuz 1936, s.6 
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Mahir iz, Ttirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin a?tigi Milli mar§ 
miisabakasma katilan 724 §iirden altisinm se9ilerek mebuslara dagitildigim 
soyler. Bu alti §iirden bid de Hiiseyin Suad'a aittir. Bu §iiri a§agiya 
aliyoruz . 25 


Tiirk'iin ewelce biiyiik bir pederi 
Cekti sancaga hilal-i seheri 
Kammi2da boyadik bahr ii bed 
Boyle aldik bu giizel iilkeleri 
lied ar§ ileri, ar§ ileri, 

Geri kalsin vatanin kahbeleri 
Seni ihya ifin ey nami buytik 
Vataimn ugruna oldiik, oldiik 
Ne biiyiik kaldi bu yolda ne kiifiik 
Siper oldu sana daglar gibi Turk 

Yiirii, ey milletin efradi yiirii 
Ak siit emmi§ vatan evladi yiirii 
Vatan evladuu kurban edeli, 

Milletin hiir ya^amaktir emeli 
Veremez kimseye bir Qamlibel’i 
Baglamr mi acaba Turk'iin eli? 
ileri ar§ ileri, ar§ ileri, 

Qignenir 5iinki kalan yolda geri 
HUSEYIN SUAD 


§air, Ankara doneminde Kemal Salih ve ressam Vahideddin ile 
birlikte yeni bir Kalem dergisi 9ikarma faaliyetine giri§ir. Yenigiin 


25 MaMr iz, Yxllarm izi, s. 129-130 
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Matbaasmda Mayis 1921 yilmdan itibaren ancak bir ka? hafta gikabilen bu 
dergi ile ilgili bilgileri yazann hatiralanndan okuyoruz. O donemin 
Ankara'sinda ya§amanm zorluklanni anlatan Huseyin Suad, §oyle der: "O 
zamanki Ankara'yi ne ben size yazayim, ne de siz okuyunuz. Yalmz §u 
kadar soyleyeyim ki ba§mi sokacak bir yere konan ve karmni doyuracak bir 
yer bulan diinyanm en bahtiyar insam sayilirdi. Ben bir miiddet §imendifer 
istasyonunda bir servis vagonunda yattiktan sonra bir gun Yunus Nadi'nin 
Yeni Gun Matbaasmda e§i menendi bulunmaz kirli, pasli, sivalan dokiik, 
pencereleri kink tahrir odasmrn bir kd§esine postu serdim. Evet, altima bir 
ke<?i postu, tistiime kaba kiirkleri par?a par?a olmu§ gocugumu ve ba§imm 
altma da bavulumu yastik yaparak yatiyordum. Gen?ligimden beri 90 k 
gezdigim ve 90 k sikmtilar gordiigiim i 9 in beni bu hal hi 9 miiteessir 
etmiyordu ." 26 

§air ile Yunus Nadi, dort par 9 aya aynlmi§ kink bir ta§i ve bozuk 
baski makinalanni tamir ettirirler. Fakat dergiyi 700-800 niishadan fazla 
9 ikarmaya teknik imkanlar el vermez. Aynca parasizlik da fazla kagit 
almayi miimkun kilmaz. Bu sebeplerden dergi fazla uzun omurlii olmaz. 
Sekizinci niishamn basimi sirasmda ta§ sekiz par 9 aya aynlir . 27 

Huseyin Suad, zaman zaman ticaret yapmak istemi§se de bu 9 e§it 
te§ebbiislerinden olumlu neticeler alamami§tir. Ankara'da kaldigi yillarda 
bir miiteahhitlik i§ine giri§ir. istanbul'da bir Ingiliz ticarethanesinde bulunan 
onbe§ bin takim asker elbisesini alip, "Miidafaa-i Milliyyeye" satmasi 
istenir. §air, takimi 550 kuru§tan anla§tigi asker elbiselerini vadettigi 
tarihten bir hafta once inebolu'ya gonderir. Neticede Huseyin Suad, 2400 
lira komisyon alacagim umarken, 800 lira bor 9 lu 9 ikar. Bu ilk ders, onun bu 
i§ten vazge 9 mesine sebep olur . 28 

26 "Ankara'da "Kalem" Gazetesi", Ak§am Gazetesi, nr. 6357, 30 Haziran 1936, s.7 

27 "Dilber DudaMan”, Ak§am Gazetesi, nr. 6363, 6 Temmuz 1936, s.7 

28 "Ankara'da Nasil Miiteahhitlik YapUm", Ak§am Gazetesi, nr. 6366, 9 Temmuz 1936, s.7 
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§air, Salah Cimcoz ile birlikte brom madeni i§ine girer. tki ortak 
mii§teri bulmak i?in de once Paris’e, sonra Lyon'a giderler. Fakat bu 
te§ebbusleri iyi netice vermez. Hiiseyin Suad, Ak§am Gazetesi'nde bu 
hususla ilgili iki hatirasnu ne§reder. Bunlardan birinde iki arkada§in da at 
yan§lannda para kazandigi anlatilir. 29 Bir diger yazida Lyon'la ilgili bir 
hatirasim nakleder. 30 $airin kumara dii§kiinliigiinii biliriz. Bu sebepten ba§i 
bir 9 ok kereler derde girse de, Hiiseyin Suad, yine de bu ali§kanligim 
brrakmaz. 

Cumhuriyet'in ilanmdan sonra Deniz Yollan vapurlannda doktorluk 
yapan §air, bu vesileyle uzun yolculuklara 9 ikar. 1932 yilmda ismet inonii 
ve Ahmet ihsan Tokgoz'iin de i 9 inde bulundugu bir hey'et Istanbul, Pire, 
Atina, Trieste ve Venedik arasmda bir yolculuk yapar. Hiiseyin Suad, bu 
vapurun doktorudur. 31 §air, bir aralik Misir seferini yapan vapurda 32 9 ali§ir. 
Yetmi§ ya§ma kadar bu gorevi siirduren §air, son olarak Karadeniz seferleri 
yapan bir vapurda gorev alir. 33 

21 Mart 1942 yilmda Be§ikta§’taki evinde gece yansina dogru 
ge 9 irdigi bir kalp krizi neticesinde vefat eden Hiiseyin Suad’m cenazesi 
Be§ikta§'taki Yusuf Ziya Pa§a konagmdan almarak Te§vikiye Camii'ne 
gotiiriiliir. Ferikoy Mezarligmdaki aile kabristanma defiiedilen §airi son 
yolculuguna taninmi§ doktorlar, basin mensuplan, kalabalik bir halk 
toplulugu ile asker ve polis birlikleri ugurlar. Hiiseyin Suad'm vefati Turk 
Basmi'nda olduk9a geni§ yankilar bulur. 


29 "Paris'te At Yan$lannda Mimiltis", Ak§am Gazetesi, nr. 6381, 24 Temmuz 1936, s.6 
30 "Lyon’da Yalanci Arslan", Ak§am Gazetesi, nr. 6384, 27 Temmuz 1931, s.7 
31 Ahmet ihsan Tokgoz, "iki Arkada§ Daha Gitti, Leskovikli Hayrettin. Dr. Hiiseyin Suad", 
Servet-i Funxiii, nr. 2379, 26 Mart 1942, s. 217-218 

32 Halit Ziya U§aldigil, San’ata Dair III, Maarif Basune\i, istanbul 1955, s.296 
33 Hiiseyin Cahit, "Dr. Hiiseyin Suad Yalgm", Yedigiin, nr.473, 1942, s.4-1 1 
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HUSEYIN SUAD ' IN §AHSiYETI 


"Lane-i Melal" adli §iir kitabmin ba§mda §airin bir resmi vardir. Halit 
Ziya, bu resmi §u ciimlelerle tasvir eder ve yazann fiziki yapisiyla karakteri 

arasmda da bir bag kurar. " giizel endamiyla, parlak ve a?ik nasiyesiyle 

guliimseyen mavimsi gozleriyle... O sade matemleri i^in aglamasim degil, 
hayatm ne§e veren §eyleri igin de gulmesini ve guldurmesini bilirdi. Gave-i 
zalim imzasiyla ne§rettigi par9alar tab’imn §athiyata olan meylini 
gosterirdi. 34 §airin oltim haberini duyan Halit Ziya §a§mr. Ya§ma ragmen 
govdesi dimdik duran ve her zaman ne§eli olan Huseyin Suad’a oliimu 
yaki§trrmaz. 

Huseyin Suad zeki, hassas ve ntiktedan bir kimsedir. Bu hususta sozii 
yazann e§ine birakalim. "Suad, otedenberi alayi, §akayi sever, dostlanna 
takilmaktan, ahbablanna latife yapmaktan ho§lamrdi. Dudaklan daima 
tebessiimler sagar, gozleri daima ne§e ile ta§ardi. Onun yalniz §iirleri degil, 
biitiin hayati mizahla dolu idi. Sozlerinde, hareketinde, ciddiyeti mizahtan 
ayirmak o kadar giiftu ki, en son deminde bile, insanin aci ile kan§ik 
9arpintili bir iimitle, acaba bu da mi §aka, diyecegi geliyordu... Hayatmda 
a§ik-i §eyda olmayan Suad’in kimseye kar§i kini, garezi de yoktu. Bundan 
dolayi §akasi hi9bir zaman mizahin 9er9evesinden di§ari 9ikmami§, hicve 
dokulmemi§tir." 35 

G119IU dostluklar kuran ve dostluklarmi hayatnun sonuna kadar 
siirdiiren §airin, Cenab ve Salah Cimcoz’la da derin ve bir omiir boyu suren 
yakmliklan vardi. Bu konuda sozii Ahmet ihsan Tokgoz'e verelim: "Doktor 
Huseyin Suad, §air ve doktor Cenab §ehabeddin'in tibbiyeden arkada§iydi. 
Birbirlerine 90k bagliydilar. Rahmetli Htiseyin Suad'm yiiregi ve ruhu kendi 


34 Halit Ziya U§akligil, San'ata Dair III, Maarif Basimevi, Istanbul 1955, s.295-298 
35 Efcayi§ Suad Yalgm, Huseyin Suad Yal^m ve §iirleri, Halk Basimevi, istanbul 1943, s. 43 
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arkada§lanna baglilik ve iyiliJk etmek duygulanyla doluydu. Hiiseyin 
Suad'm bir ba§kasi hakkmda fena soyledigini hi? duymadim .” 36 

Eli ve gonlli a?ik bir kimse olan Hiiseyin Suad, yumu§ak ve iyi kalpli 
bir insan olarak tebariiz eder. E§i, onun comert oldugunu soyler. Eli de, 
gonlli gibi a?iktir. Giicii yettigi ol?iide kendisine uzanan herkese yardim 
eder, kendisine bakan herkese tebessiim eder, vefalidir. Fakat biitiin bunlan 
§ahsiyla hi? alakasi yokmu§ gibi bir lakaydi maskesi arkasmdan alay ve §aka 
ile kan§ik olarak yapar. Dostluk duygulamun kar§iliksiz kalmasindan, bir 
baki|la olsun red cevabi almaktan korkar. Oliinceye kadar ?ekingen bir 
insan olarak ya§ar. §air, zaman zaman etrafma kar§i kinlmi§tir. Vefasizlik 
gordiigiinde ise knginligmi gostermemeye ?ali§mi§, fakat i?ten i?e 
iiziilmu§tiir. Bu psikolojisini de: 

"Gizledim hiizniimii taklid-i be§a§et ettim, 

Bu elemhanede hep giilmege gayiet ettim. 

Kimseler gormedi bir damla benim goz ya§imi, 

Kendimi kendi goziimden de siyanet ettim ." 37 

misralanyla ifade etmi§tir. 

Mizahi eserlerinde de incitici olmamaya gayret eden yazar, 

"Tir-i niiktem sine-i yaranda hunbar olmasm 
Dostlar §ekl-i mizahimla dil-azar olmasm 

derken bu hissiyatnu dile getirir. 


36 Ahm et ihsan Tokgoz, Iki Arkadaf, Lesko\ikli Hayrettin, Dr. Hiiseyin Suad, Servet-i Funun, nr. 
2379. 26 Mart 1942, s. 217 

37 Efzayi§ Suad Yal$m, Hiiseyin Suad Yal^m ve §iirleri, s.60 
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Ba§kalanm incitmekten 9ekinen bu ince miza?, bazan kendisini 
incitecek durumlarla kar§ila§irsa da aldirmaz bir tavir takimr. Hiiseyin 
Suad'm §ahsiyla alakali olarak anlatdan bir iki hatirayi burada nakledelim: 

"Hiiseyin Suad Yal9in, politika ile ugra§mayi sevmezdi. Buna 
ragmen vaktiyle Kamil Pa§a hiikumeti i§ ba§ma geldigi zaman ittihat9ilann 
ileri gelenleri tevkif edilirken, Huseyin Suad Yal9in'in biiyiik karde§i oldugu 
i9in ittihad9i farzedilerek o da tevkif edilmi§ti. Her §eyi ho§ goren Huseyin 
Suad, bu garip tevkife §a§makla beraber ne§esini kaybetmemi§ti. Bekiraga 
boliigune sevkedilerek orada sevdigi bir9ok zevati bulunca tevkif edildigine 
memnun bile olmu§tu. Huseyin Suad, Ubeydullah Efendi’nin 9ay 
semaverinin ba§ma ge9mi§, soyledigi §iirlerle, zarif sozleri ile butiin 
mevkuflari ne§elendirmi§ti" 38 

Huseyin Cahid, kendi yerine hapishaneye giren agabeyisinin ne§e 
i9inde babalanndan kalan sigara agizligi ile sigarasmi tutturdiigiinu 
"Babamdan bu agizlik miras kaldi, Cahit'ten de bu yatak!" diyerek 
hapishanenin de keyfini 9ikardigmi soyler. 39 

Halit Ziya, Kirk Yil'da 9e§itli vesileler ile bir araya geldiklerinde 
Huseyin Suad'm devamli olarak giiliimser ve uyuklar bir vaziyette oldugunu, 
etrafmda konu§ulanlan dinlemiyor goriindugii halde, soylenenlerden 
hi9birini ka9irmadigim ifade eder. Zaman zaman da bir veya birka9 
kelimeyle konu§ulanlara katilarak, konu§manm hararetini koriikledigini dile 
getirir. 40 

Huseyin Suad'm sofra zevklerine du§kiin bir insan olduguna, bu 
konuda yazilmi§ pek 90k manzumesinden hareketle hukmedebiliyoruz. 


38 (lmzasiz) Bu>Hk Edib Huse>in Suad Yal?m Vefat Etti, Ser\ 7 et-i Fiinun, nr. 2379, Mart 1942, 
s.220 

39 Huseyin Cahit Yal^m. "Dr. Huserin Suad Yalgm". Yedigiin, nr. 473, 1942, s.4-11 
40 Halit Ziya U§akligil, Kirk Yil, Ink 1 lap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1969, s. 446-458 
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Yazann, kumara da ibtila derecesinde bir meraki vardir. Fakat kuman bir 
kazan9 vesilesi degil, bir zeka oyunu, bir heyecan ve §ans tecriibesi olarak 
goren §air, bu zaafma ragmen kumann aleyhinde yazilar kaleme 
abm§tir.E§inin kendisiyle alakali olarak yazdigi kitapta ve Cumhuriyet 
Gazetesi'nde ne§redilen birgok manzumesinde, kumarla ilgili ferdi 
maceralannin yer aldigmi goruriiz. Aynca diger §ans oyunlanna da merakli 
oldugunu yazilanndan 9ikarabiliyoruz. 

Yazar, hayati boyunca maddi sikmti 9ekmi§tir. Gelirini ve giderini 
hi9bir zaman dengeleyemeyen §air, bir9ok manzumesinde parasizliktan 
§ikayet eder. Bu sikmtismda kumara olan ibtilasmm da payi vardir. Huseyin 
Cahit Yal9m, yoksullugun, agabeyinin "ne§esini, benligini ve pervasizlignu" 
yenemedigini soyler. Yetmi§ ya§ina kadar maddi sikmtilann baskisi ile 
Denizyollan vapurlarmda doktor olarak hizmet veiir. Karadeniz seferleri 
yapan bir vapurda firtmalara ve tipilere dayanmaya 9ali§tigim, agzmdan bir 
tek §ikayet kelimesi dahi 9ikmadigmi soyler. Ya§liligi ileri siirulerek i§ine 
son verildiginde ise, bu muamelenin kabaligmdan son derece miiteessir 
olur. 41 


Dunya nimetlerini seven rind me§rep §air, hayatm bir gun bitecegi 
du§imcesinden hep rahatsizlik duymu§tur. "Kiillu atiyun karib" sozu, onu 
tehdit eden ve urkuten bir hakikat olma ozelligini korumu§tur. 

Huseyin Suad, tasawufa merakli olan ve bekta§ilige intisab etmi§ 
bulunan babasimn tesirinde kalmi§, bu vadide manzumeler kaleme almi§tir. 
Efzayi§ Suad, onun mayasnun bekta§ilik kultiiriiyle yogmldugunu ifade 
eder. 


Bir goniil adami olarak ya§ayip giden ve arkasmda giizel intibalar 
birakan Huseyin Suad'm mii§fik, vefali, kalender, a9ik sozlu ve a9ik kalpli 

41 Hiise\in Cahit Yalgin. "Dr. Huseyin Suad Yal?in", Yedigiin. nr. 473, 1942, s.4 


16 



bir insan oldugunu da ilave edelim. Kapaliligi sevmeyen §air, samimi ve §en 
bir mizacm adami olarak en sonra soylenmesi lazim gelen sozii en ewel 
soyleyen bir yapi gosterir. 



II. BOLUM 


1- HUSEYiN SUAD 7 N §HRLERi 

Servet-i Fiinun Edebiyati'nm §iir, tiyatro ve mizah vadilerinde kalem 
oynatmi§ bir yazan olan Huseyin Suad, 50 k kii?uk ya§lardan itibaren §iire 
alaka duymaya ba§lami§tir. Babasmm kiitiiphanesinde bulunan divanlan 
okuya okuya §iirle olan alakasmi geli§tirmi§tir. Bu anlamadan okudugu, 
divanlar onu hiddetlendirir . 42 §airin ilk gazeli 1885 yilmda 43 "Tercuman-i 
Hakikat"de yayinlanir. Biz, taramalanmiz esnasmda bu ilk gazele 
rastlayamadik. §eyh Vasfi ile kom§uluk, Ali Nusret ve Cenab ile i?li 
dislilik Htiseyin Suad'm dikkatinin bu sahada yogunla§masina sebep 
olmu§tur. Cenab ile Huseyin Suad, tip ogreniminin yaninda edebiyat ve 
§iirle de me§gul olurlar ve bu me^guliyet giderek artar. Ortaya konan ilk 
tecriibeler, tamamen eski edebiyat tarzindadir. Hamid'in Turk nazmim 
degi^tirmek yolunda attigi cesur ve gii?lu adnnlar, edebiyat meraklisi 
gen?lerin ruhunda yeni ufuklar a?ar. Gen? Huseyin Suad da Sahra ve 
Tezer'den 90 k etkilenmi§tir. 1886 yilmda tibbiyeyi bitiren §airimiz, 1893 
yilmda ?ocuk hastaliklan alanmdaki bilgisini artirmak iizere Paris'e gider. 
Cenab ile beraber bulundugu bu Paris doneminin -Cenab kadar olmasa da- 
onun §iiri tizerinde etkili oldugunu soylemek yanli§ olmaz. Ctinku burada 
Fransiz §iir ve edebiyatmi tamma imkani bulmu§tur. §air yurda dondiikten 
sonra Mekteb, Malumat, A§iyan, Miitalaa gibi dergilerde yaymlanan yeni 
tarzda §iirler kaleme almi§trr. §air, §am'da bulundugu yillarda Servet-i 
Fiinun Dergisi'ne §iirler gonderir. Huseyin Suad, ferdi duygulan dile 
getirdigi bu hissi ^iirlerden sonra, mizah vadisine yonelir ve mizahi §iirler 
yazar. Milli Mticadele yillannda Anadolu'ya ge?en §air, Turk?uluk 
cereyanmm da tesiriyle, hece vezniyle ve sade bir Turk?eyle manzumeler 
kaleme almi§tir. 

42 ibnulemin Mahmut Kemal Inal, Son Asir Turk §airleri. s.1745 
43 Celal Sahir, Huseyin Suad Bey, Nevsal-i Milli, 1914, s. 61 
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Huseyin Suad'rn §airligini 119 devre i9inde degerlendirebiliriz: 

1) §iire Baglay ig: ya§ta, babasmm kiitiiphanesinde bulunan 

divanlan okumak iizere edebiyat hevesi uyanan Hiiseyin Suad, devrin 
pek9ok gen9 §airinde goriildiigu gibi, eski tarzda gazeller yazmak suretiyle 
§iire ba§lar. Huseyin Suad'm bu tecriibelerinde ba§anli oldugunu 
soyleyemeyiz. Istiraptan ho§lanan i9li tarafiyla Fuzuli'yi, diinya nimetlerine 
bagli §uh edasiyla Nedim'i begenen Hiiseyin Suad, bu §airlerden lktibaslar 
yapmi§, Nedim’e nazireler yazmi§tir. §airimiz, Nabi'nin hikemi tarzindan da 
etkilenmi§tir. 

2 ) Paris ve Servet-i Funun yillari: Huseyin Suad, daha Tibbiye 
Miilkiyesi'nde talebe iken kom§usu ve arkada§i Cenab'm kendisine verdigi 
"Sahra" ve "Tezer" dolayisiyla yeni §iirle tani§n. Ahirette Bir Giin, Ana 
Kammda Son Gece gibi bii9ok eserinde Hamid tesirini goruriiz. Huseyin 
Suad, Avrupa'da bulundugu yillarda bati §iirini tanir ve etkilenir. Yurda 
dondiigiinde Servet-i Funun Mecmuasi etrafmda toplanan edebi topluluga 
katilir. Huseyin Suad, bu yillarda Fikret’in, Cenab'm ve Halit Ziya'mn tesiri 
altmda kalir. §airimizin Ziya Pa§a'nm veciz ve hikmetli ifadesinden de 
etkilendigini ifade edelim. Aynca Namik Kemal tesiriyle yazilmi§ bir9ok 
manzumesine de tesaduf edilir. Huseyin Suad, Servet-i Funun tarzmda 
yazdigi §iirlerden elli yedi tanesini "Lane-i Melal" 44 adli kitapta toplami§tir. 
Bu kitap dort boliimden miite§ekkildir: 

1 - Lane-i Melal, 

2 - Takrir-i Melal, 

3 - Siyahtan Beyazdan 

4 - Pon-Tivy §iirleri 

Bu boliimlerdeki fiirler kronolojik olarak siralanmamiftir. "Lane-i 
Melal" boliimunde §air, e§inin oliim acilarmi ve oksuz kalan oglu Safvet'le 

^Lane-i Melal, Edebiyat-i Cedide Kutuphanesi, Tanin Matbaasi, Istanbul 1326/1910 
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ilgili duygulanm dile getirir. "Takrir-i Melal'"de bu ohimim ruhunda 
biraktigi izlere ve e§iyle ilgili hatiralanna yer verir. "Siyahtan Beyazdan" 
adirn ta§iyan u5uncu bolumde bazi tabiat tasvirleri ile hissi ve elim bazi 
hadiselerin manzum hikaye tarzinda ifade edildigini goruruz. Pon-Taven 
§iirleri §airin Paris donemine ait gen9lik heyecanlamu dile getirir. 

3 ) Servet-i Fiinun sonrasi: §airin mizah unsuruna agirlik verdigi bu 
donem §iirleri, zaman zaman siyasi, sosyal ve ferdi nitelikler kazanmi§tir. 
1908 yilindan sonra kaleme alimn bu manzumelerin bir 9ogunda §air, eski 
edebiyata ait nazim §ekilleri kullamlir. Huseyin Suad, M i lli Mucadele 
yillan nda Ankara'da ve Kurtulu§'tan sonra Istanbul'da yazilan bu 
manzu m ele rden elli iki tanesini "Giv e Des t am " 45 adiv l a nesretmist ir. 
Turk9uliik Cereyam’mn da tesirinde kalan Huseyin Suad, sade bir 
Ttirk9e'yle ve hece vezniyle §iirler kaleme almi§1ir. Bu tarz manzumelerden 
bazilarim "Gave Destam "nda ne§retmi§tir. 

§airin e§i Efzayi§ Suad Yal9in, e§iyle alakali olarak bir kitap kaleme 
almi stir. 46 Bu kitap, Htiseyin Suad'm bilmedigimiz bir9ok manzumesini de 
ihtiva etmektedir. Aynca Efzayi§ Suad bir se9me yaptigmi da soyler. "Ve 
bir cesaret hamlesiyle, Huseyin Suad’m yazilanm bir araya topladrm. Onun 
zevkine, me§rebine, felsefesine en uygun olanlari se9tim. Ve onun her 
zaman oturdugu ko§ede, onun hatirasmdan ilham alarak i§e ba§ladim." 47 
Aynca "Ahirette Bir Gun" 48 ve "Ana Karnmda Son Gece" ba§ligmi ta§iyan 
hece vezniyle yazilmi§ manzum fanteziler de bu kitapta yer alirlar. 


45 Gave Destam, Kitaphane-i Sudi, Istanbul 1339 (1923) 

46 Efzayi§ Suad Yalcm ve §iirleri, Halk Kitabevi, Istanbul 1943 (Bu kitabm icinde Ahirette Bir 
Giin adli eser kisaltilmi§ olarak 77-100 sayfalari arasinda. Ana Karnmda Son Gece ise tam olarak 
101-125 sayfalari arasinda bulunur.) 

47 A.g.e, s.4 

48 "Aliirette Bir Giin", Servet-i Fiinun, nr. 1547, 20 Nisan 1926, nr. 1548, Nisan 1926, nr. 1549, 
Nisan 1926 

" Ahir ette Bir Gun Namindaki Manzum Fanteziden Bir Meclis”, Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1450, 
21 Mayis 1928, s.2 

"Ahirette Bir Giin (Son Meclis)", Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1457, 28 Mayis 1928, s.2 
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§airin bu kitaplarda yer almayan biiyok §iiri dagmik bir bi?imde 
olup, gazete ve dergi sayfalannda kalmi§tir. Biz Mektep, Malumat, A§iyan, 
Mehasin, Ummet, §air, Nedim, Miitalaa, Servet-i Fiinun, Kalem Dergileri 
ile Cumhuriyet Gazetesi'ni (Hafta Sonu adli eki de dahil olmak iizere) 
tarayarak bu §iirlerin tamamim toplamaya 9ali§tik. §iirleri muhteva ve §ekil 
yoniinden incelerken de kitaplarda bulunanlarla, dagmik halde olanlarm 
tamamim degerlendirmeye tabi tuttuk. 

A) SHRLERiNiN TEMALARI 

1-A§k 

Hiiseyin Suad, a§ki derm duygularla ya§ami§ bir insan degildir. Zaten 
O, boylesine bir a§km varhgma da inanmaz. Fuzuli’nin visali reddeden 
platonik a§ki, §airden 90k uzaklardadir. O, ke ndisini Nedi m'in yapkmlik 
edasi ta§iyan §uhane tavnna yakm hisseder. Hiiseyin Suad’m, Nedim'i bu 
kadar 90k sevmesinde, Onun felekten kam almayi seven mizacmda; biraz da 
kendisini bulmu§ olmasinm tesiri vardir. O, a§km insam bir miiddet 
oyalayan, ge9ici ve ho§ bir duygu oldugunu du§unur. §airin bu husustaki 
fikirleri Cenab §ehabeddin'le paralellik arzeder. Hiiseyin Suad, tabiatmm bu 
yoniinii "Her 9i9ekten bal alir, lakin zehirler dmriimii" 49 misraiyla ifade 
eder. Zaman zaman his ve fikir dalgalanmalan ya§ayarak, farkli kanaatler 
ihtiva eden manzumeler kaleme almi§ olsa da, §airin a§k hususundaki 
dii§iincelerinin genel hatlanyla Nedimane oldugu soylenebilir. 

"Ebedi a§k olamaz hacle-geh-i alemde 
Tazelenmezse muhabbet ya§amaz ademde 
Ne kadar ben seni sevsem yine en son demde 
Sen de ey tayf-i emel, sen de sonersin bende." 50 


49 Efzayi§ Suad Yali^in. Hiisejin Suad Yal?in ve §iirleri, s.20 
50 Lane-i Melal, s.98 
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Lane-i Melal'in "Pon-Tivy §iirleri" adli boltimtinde Htiseyin Suad, 
ihtisas yapmak ifin gittigi Paris'te ya§adigi a§klan anlatir. Hamid'in "Belde 
Yahud DivaneliHerim" adli eserinde oldugu gibi, bazan "Chateau 
Gontier"'de "Concameau Sahili'nde" dola§ir. Bu §iirlerde daha ziyade cinsi 
hazlar etrafmda §ekillenen duygular anlatilir. 

"Senden Sonra" adli manzumede Huseyin Suad bihnedigimiz bir 
sevgili ile ya§adigi a§klan esefle hatirlar. Burada btittintiyle tene dayali a§k 
soz konusudur. 

§air, a§k sarho§u olarak tutu§mu§ bir hevesle her ak§am sevgilisiyle 
Pon-Tivy sahilinde dola§ir. Iki sevgili, sedefli kumlann tistiinde el ele 
olduklan halde, filgm dalgalarin a§k nagmelerini dinleyerek eglenir ve 
gezerler. Fakat ne yazik ki o guzel giinler gen^likle birlikte yok olmu§lardir. 
Bu parlak aya benzeyen sevgilinin §iddetli sevgi 6 pii§unden, guzelligin 
bahar ufuklari, §airin ruhunun semasinda dogar. Sevgilisi yaninda yari 
9iplak uyurken, §air gtizel riiyalar goriir. O melek yiizlii sevgilinin a§kiyla, 
btitiin gecenin, Pon-Tivy'nin ve diinyanin a§kma §iirler soyledigini 
zanneder. 

Miiltehib bir hevesle mest-i garam 
Seninle Pon Tivy'n sahilinde her ak§am 
Sadefli kumlann tistiinde el ele §eyda 
Mevclerden terane-i sevda 
Duyarak eglenir gezerdik. ... ah 
Ey gtizel gtinler, ey §ebab-i tebah! 

Her gece §uh, §en hayat-efgen 
Sema-yi ruhuma ufk-i bahar-i htisntinden 
Dogardi bus-i peresti§le bir meh-i taban. 

Sen uyurken yanunda nim-uryan 
Ben gortirdtim gi9ekli bir ruya; 


22 



Zannederdim ki ey feri§te-lika, 

Biitim leyl biittin Pon Tivy, biitiin diinya.. 

Ederdi ruhuma a§kinla nirmiler ihda ..." 51 

Muhabbette daldan dala konan Hiiseyin Suad’in bu husustaki 
duygulan koklii degildir. "Eski Hatiralardan" adli manzumesinde ya§adigi 
bir a§kin arkasindan, o defteri kapatma ihtiyatmda oldugu dikkati ?eker. 

"Pur a§k u heves ben seni sevdim diyemezdim 
Lakin yine, ruhum, seni sevmem diyemezdim 
ikrar ediyor bir aci hisle dil-i miicrim 
Glil derdim o giil agzina giil-fem diyemezdim 
Sevdim de, sevdim de, sevi§tik de hiilasa 
Gomdiim seni en sonra tamam oldu ne varsa ." 52 

Hiiseyin Suad, genellikle, ya§anmi§ a§klan ve onlann bn-aktigi izleri 
dile getirir. §air, bu tarz jiirle r i nin vamsi r a muhayyel a§kl an anlatan, hem 
muhteva, hem de §ekil itibariyle eski tarza baghlik gosteren manzumeler de 
kaleme a l mig trr. 

"Sevemezsem seni §ayet beni yik yak mi desem 
Savururken kiilumti bad-i kaza yak mi desem 
Her 9i9ekten daha rengin, daha pakize iken 
Leb-i giil-famma ben gonce-i zanbak mi desem 
Verdigim kalb-i §ebabi sana ey hercai 
Kalbinin iistii dururken sa9ina tak mi desem 
Soyle ey gamze-i kafir bana kasdetmek i9in 
§eb-i vuslattaki dinsizlikle hak mi desem 
Yakiyorsun beni hergiin daha bir par9a am an 

5I Lane-iMelal,s. 122-123 

52 Servet-i Fiinun, nr: 1479-5, 18 Kanun-i ewel 1340/18 Aralik 1924, s.70 
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Sana ate§ mi veya nokta-i mihrak mi desem 
Ne desem bilmiyoruz ben de goniil de aciz 
Sana ey hiisn-i ezel giil§en-i mutlak mi desem " 53 

Bu a§k §iirlerinde bazan bir fon olarak kullamlan tabiatm 90gu zaman 
insanla biitunle§tigi dikkatimizi 9eker. "Concameau Sahilinde" adli 
manzumede denizle, ya§anan duygular i9i9e verilmiftir. §air, her sabah 
erkenden deniz kenanna indiginde, seheri seyrederek, dalgalann ufkuna 
dalar. Atlas okyanusunun o saf dalgalan sevgilinin sa9lamu §airin yiizune 
doker gibi olur. §airin zavalli gozii, bulutlarda sevgilisini gortir. Sevgilinin 
ruh okfayan kokusuyla sarho§ olur. Nur 9i9egi olan sevgilinin guzel hayali 
vuslat bah9esinin parlak ayi gibi dalgalar ustiinde bir bahar sevinci a9ar. 
Burada sevgiliyi hayal etmenin bile §airi, ne ol9iide mutlu ettigi 
anlatilmi§tir. 

"Deniz kenarma her gun iner de erkenden 
Dalardim ufk-i hayalata seyr ile seheri; 

Hava-yi bahr-i muhitin o saf mevceleri 
Sa9ardi sa9lamu 9ehreme samrdim ben. 

Dalardim ufk-i hayalata seyr ile seheri, 

Gorurdu 9e§m-i garibim sehabelerde seni 
Hava-yi bahr-i muhitin o saf mevceleri 
§emim-i ruh-nevazmla mest ederdi beni. 

Nasil hadika-i vuslatta bir meh-i garra 
Senin hayal-i latifin de, ey §iikufe-i nur! 

A9ardi mevceler ustiinde bir bahar-i surur . 54 


53 Gave Destam ? s.25 
54 Lane-i Melal, s. 144-115 
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Hiiseyin Suad'm hayatmda a§kin 90k onemli bir yeri vardir. Bu 
hissini bazan dogrudan dogruya nazma doker, bazan da duygu ve dii§iince 
kirmtilan §eklinde ge§itli manzumelerine serpi§tirir. §air, mevki makam 
sevdasina dii§meyip, siyasi ihtirastan kagirum?, buna mukabil bir "agu§-i _ 
mnbabbet"i havatrn pekcok rengine tercih etmi§tir. §air, siyasi ihtiraslardan, 
bogu§mak ve sava§maktan ka9nur. Kanli silahlar vasitasiyla selamete 
eri§ilemiyecegini soyler. Siyasi ihtiraslan bir giinah sayarak, hatirlamak bile 
istemez. Ona, a§k tarafdan olmak yeti§ir. Hiiseyin Suad, bu manzumesiyle 
bize, Orhan Veli'nin ilerideki yillarda kaleme alacagi "Bocekler" §iirini 
hatirlatir. 


Du§unme, 

Arzu et sade! 

Bak bocekler de oyle yapiyor. 55 

Hiiseyin Suad, "Ah Ey §iir" adli manzumesinde §oyle der: 

Ihtirasat-i siyasiyye, bogu§mak, kapmak.. 

Olamaz giil§en-i vuslat sana boyle toprak 
Qekmi§ ebna-yi vatan birbirine §imdi silah 
Hangi yerde bulunur kanli silahlarla felah 
Ihtirasat-i siyasiyye... Aman gel ka9alim 
Kapa ruhum onu, agu§-i muhabbet a9alim 
Gelmesin ruh-i leb-i yadimiza M9 o giinah 
Yeti§ir hizb-i muhabbet bize bir ziilf-i siyah.. 56 

Goriildiigii gibi Huseyin Suad’m a§k anlayi§i tamamen maddi planda 
tezahur eder. Bu tarz a§k da onun hayatmda onemli bir yer i§gal eder. 

55 Orhan Veli Kanik, Btitiin §iirleri, Istanbul 1959, s. 110 
56 Servet-i Funun, nr. 1071, 1 Kanun-i ewel 1327/14 Aralik 1911, s.102 
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X- Kadin 


Divan §iirinde kadm, stilize bir giizellik olarak ele almir. Bu kadmlar 
belli estejjk olguler iyinde. bell i mazmunlarla anlatilirlar. § airier, platonik 

a§klarm yamsira maddi a§klan da dile getirirler. Fakat b u giirlerde ki 

sevgililer soyutturla r. Erigilmez kadm htiviyetindedirler. Tanzi mat 
doneminde ise, kadinm daha hayatm ifinde bir varlik olarak ele almdigmi 
gomriiz. Onun egitimi, tahsil ve terbiyesi, aile ve cemiyet ieindeki yeri, 
evlilik ile ilgili meseleleri, cariye miiessesesi gibi bir 90k hususa yer verilir. 
Kadm, anne, e§, karde§, evlat olarak hayatm bir par9asidir. Eserlere de 
boylece girer. Hamid'in eserlerinde kadmlarla ilgili pek9ok meselenin 
miinaka§a edildigini goriiruz. 

Servet-i F tinun donem i n de ise , C enab ve Htiseyin Suad’da, maddi 
hazlar 9er9evesinde sevilen bir kadm soz konusu edilir. 

Gtizel olan her §eye ve dtinya nimetlerine bagli olan §air, kadmi da 
bu kadronun i9ine dahil ederek, 90k sevdigi Divan §airi Nedim'i hatirlatan 
bir anlayi§la manzumeler kaleme almi§tir. Futmali, buytik a§klara hi9bir 
zaman inanmami§ olan Htiseyin Suad'da bu duygu, "heva vti heves" 
§eklinde tezahtir etmi§tir. Ikinci e§i Efzayi§ Suad Yal9m, bu konuda §airi 
degerlendirirken §oyle soylemektedir: ’’Htiseyin Suad eski devirde 

kullamlan bir tabirle hi9bir zaman ’a§ik-i §eyda’ ohnami§tn.^unkti 0, yalrnz 
§air degildir, aym zamanda doktordur da. Vticud-i be§erin anatomisini 
bildigi gibi fizyolojisine de vakifhr. Belki bu sebepten, belki yine 
9ekingenlikten a§k, daha dogrusu kadin, hayatmda bir iptila §eklini ahnami§, 
onun uykusunu ka9irmami§, i§tihasini bozmami§, rahatmi ihlal etmemi§." 57 


57 Efzayi§ Suad Yal?m, Htise>in Suad Yal?in ve §iirleri, s. 12 


26 



F.s inin de belirttigi tizre derin bir a§k ya§amami§ olan §airin bu 
vadiye giren siirle rini degerlendirirken, kronolojik siraya uyarak Pon-Tivy 
§iirlerini, yani Hiiseyin Suad'in Paris'teki doneminin izlerini ta§iyan 
manzumelerini oncelikle ele almayi uygun bulduk. Bu §iirlere hakim olan 
edada kadm, maddesiyle kar§imizdadir. Bazan amiyane bir iislupla 
kar§ila§inz. "Mest ii mlistagrak" adli manzumede eskilerin ince hislerle 
bezeli a§kimn yerini tamamen maddi planda ya§anan bir a§k vardrr. 

"Etekliginle ku?uk butlarm uyurken sen 
Hafice ruhuma her §i’r-i §uhunu soyler; 

Uyur hayal-i §ebabm uzakla§ir benden 
Etekliginle kugtik butlarm uyursa eger. 

§emim-i ruhun masseyleyen ne varsa senin 
Etekligin, gecelik gomlegin, kii 9 iik korsen 
Qeler heva-yi visalinle ruhumu her an. 58 

(30 Mart 1312) 


GoriildugU gibi, mahremiyetin kapilan aralanmi§, ortiilerin altmdaki 
romantizmden siynlan kadm, i$ 9 ama§irlan ve ozel halleriyle gozler online 
serilmi§tir. 

Yine Pon-T iyy_§iirlerinden Ni ni'de musahhas bir sekilde sevgili tasvir 

edilir. 

"Rugan iskarpin, ipek penbe ^oraplar gergin, 

Koca bir dizbagi, bir kombinezon, sak u serin 
Pak u dilber. O beyaz kollar, omuzlar, sine 
Btitiin uryan.. ve guliimser gibi zihnen birine 
T any o dun sacini.. sonra leb-i §uhunla 


58 Lane-i Meial, s. 111-112 
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Tutarak §aneni, hissinle, biitiin ruhunla 
Veriyordun o peri§anliga bir §ekl-i nizam." 59 

Goriildugii gibi oldukfa detayli bir bifimde, bir fiziki tasvirle 
kar§ila§inz. Taranan sevgili, taragim dudaklanyla tutarak saflanna bir §ekil 
vermege 9ali§ir. Bu manzumelerde kadrn, be§eri ve tabii taraflanyla 
i§lenmi§tir. 

"Ah Ey Hab-i Latif' manzumesinde sevgilinin uyuyu§u tasvir edilir. 
§air, kendi duygulaniu da, kelimelerle (jizdigi bu tabloya ortak eder. Orhan 
Veli'nin "Sereserpe" 60 adli §iirini 9agn§tiran bu manzumede, Hiiseyin 
Suad'm pek9ok eseriude kar§ila§tigmuz "Sentimentalizm"i bulabiliriz. 
Cenab’m "Yatiyor" 61 adli manzumesinin bu §iire mtilhem olabilecegini de 
ilave edelim. Menemenlizade Mehmed Tahir'in de "Uyuyor" ba§likli bir 
manzumesi oldugunu belirtelim. Her U9 manzumede de bir giizelin yati§i 
tasvir ediliyor. Menemenlizade’nin §iirinde, Divan §iiri'nin ali§ilmi§ 
benzetme unsurlanndan yararlamliyor. Bu §iire hakim olan duygu, uyuyan 
bir sevgiliyi seyretme, onun guzelligine hayran olma §eklinde kendisini 
gosterir. Cenab'm ve Hiiseyin Suad'm manzumelerinde ise, tasvir edilen 
giizel, §airlerde arzular uyandmyor. 

"A§k-i sevdaya burimmii§ de o canan yatiyor 
Kolunu ba§ma atmi§ ne giizel yan yatiyor 
Duymadi ah-i hazinanemi elan yatiyor 
Bilmiyor kalb-i keder-nakda hicran yatiyor. 


59 Servet-i Fiinun, nr: 1080, 2 §ubat 1327, S.318 

60 Orhan Veli Kamk, Biitiin §iirleri, Adam Yayinlan, Istanbul, 1990, s.91 (Hiiseyin Suad, 
Servet-i Fiinun uslubunu kullanarak uyuyan bir gtizeli anlatir. Orhan Veli ise, hi?bir siise 
kagmadan son derece sade ve tabii bir soyleyi? tarziyla boyle bir guzeli ele alir. Fakat netice 
itibariyle her iki manzumede de dile getirilen duygular aynidir. Her iki §air de kadirn, 

kendilerinde uy r andirdigi arzular ^er^evesinde ele alirlar.) 

61 Cenab §ehabeddin'in Biitiin §iirleri, Haz. Mehmet Kaplan, inci Enginun, Birol Emil, Nejat 
Birinci, Apdullah U?man, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlan, Istanbul 1984, 
s. 17-18 
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Bakiniz haline yarin ne peri§an yatiyor. 


Daginik kaktil ile turreyi serpu§ ederek 
Ziilf-i §eb-rengini §efkatle der-agu§ ederek 
Dil-i na-kam-i peri§ani feramu§ ederek 
Bakiniz haline yarin ne peri§an yatiyor ." 62 

§air, "Kuslar ve Sapkala r" adli §iirinde kadinlarin fiziki giizelliklerini 
9e§itli aksesuarlarla artirmalanra ister. Yelpazeden eldivene, yiiztikten 
9oraba, igneden iplige kadar pek9ok Jkadui e§yasi §iirde yerini almi§tir. 
Giindelik hayatm pek9ok basit ihtiyaci bu §iire girmi§tir. Recaizade 
Mahmud Ekrem, her giizel §eyin §iirin mevzu olabilecegini soylemi§ti. 
Servet-i Fiinun donemi mensuplan da her§eyin §iirin mevzuu olabilecegini 
soyleyerek sunrlan biisbutiin geni§letirler. 

Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Huseyin Cahit’in, roman ve 
hikayelerinde kadmlara ait pek9ok ku9uk e§ya heyecan verici bir konu 
halini alrr." Ali Ekrem Bolayir'in da firkete, yelpaze, yuksuk gibi giindelik 
ve basit e§yalarla ilgili §iirleri vardir . 63 

Stislen, giyin ne varsa; Ytiziik, igne, giiL.takm 
Hakkin senin bu incilerin, ey giizel kadm! 

Stir reng-i al-i i§veni, gtil, oyna, stirmelen 
Dok §i’r-i naz ti i§ve, heves, hande hep senin 
A9sm kanatli hisleri pi§inde damenin ." 64 

Divan §iiri'nin, a§igina ’’naz" ve "istigna" ile zulmeden, eri§ilmez 
sevgilisi ne ka rgi l ik , bu manzumelerde, sevgilinin her §eyiyle. somut bir 
varlik oldugu gortiltir. Bu durum degi§en dtinya gorti§tintin esere yansimasi 

62 AhEy Hab-i Latif, Malumat, nr. 17, 5 Te§rin-i ewel 1311/17 Ekim 1895, s.227 
63 Mehmet Kaplan, §iir Tahlilleri I, Dergah Yayinlan, Istanbul 1978, s.130 
64 Lane-i Melal, s.130 
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olarak du§uniilebilir. Nitekim Htiseyin Suad, sevgilisiyle arasinda gegen bir 
mlinaka§ayi nazma dokerken, bize ya§ayan insan ve ya§anan hayattan da bir 
kesit sunar. 


"Her gigekden bal ahr, lakin ze h irle r omr uinii 
J-Iamemin mest-i heva bir nahl-i bi-pervasi var 

Dar mi ge lmi $, bol mu gelmi§ nokta-i mechulu 90k 
Yarimin §imdi elinde bir gorap da’vasi var 

Dun gece bir penbezar gomlekle gikti kar§ima 
Kafirin her muslumam sayda bir sevdasi var 

Bir ipek fistanlik istermi§ muhakkak bayrama 
§imdiden bir fiskoslu bir takrir-i miistesnasi var 

Kirmasam bir ttirlii krrsam ba§hyor naz bana 
Kirk ikindi yagmurundan goz ya§i almasi var. 

Neyleyim hakan-i tacir gare bul sen derdime 
Almamak olmaz i|in manasi bir ammasi var 

Fermejiip bilmem ne jup ka§korse* igne giil darlik 
Sen bilirsin bunlarm kimlerde en a'lasi var 

Yukandaki manzumede goriildugii iizre mizahi bir iislup iginde §air, 
yarinden §ikayet eder. Fakat buna ragmen 0, sevgikden gelen sikintdan 
gekmeye razidir. Aynca biz bu satirlarda alelade ve gundelik teferruatm 
§iire girdigini gbruriiz. 



Kadmlara hayati boyunca yakin alaka duyan Huseyin Suad'in bu 
hususta fazla se?ici davrandigi soylenemez. Diinyayi kadinlarla ya§anmaya 
deger bulan §air, ba§ma dertler a?sa da her glizelden bal alir. Anadolu 
Seyahatleri sirasmda gen? bir koylii kadmla ya§adigi macerayi anlatan 
Htiseyin Suad, bir?ok manzumesinde ifadesinin sicakligi ve samimiyeti ile 
okuyucuyu ku§atan bir hava i9erisinde olabilmeyi ba§armi§tir. 


" Yine bir tazece dul koyliiye bend oldu goniil 
Bilmem gonllime kumaz mi, ya ahmak mi desem 

'Kbylu ol koylii!’ diye kakmada her gun ba§ima 
Ona ben koylii dilince kuru kaymak mi desem 

Kina koy da ayaga baldmna yak mi desem 
Pi§irirken pa?ayi atma sarmisak mi desem 

Onu pe§ke§ ?ekiyorken bana koy halki acep 
Giizel amm a... ya§i ge?kin biraz oynak mi desem 

Yoksa korkutmak i?in ben o Pomak dilberini 
Alirim bir de senin iisttine Bo§nak mi desem 

Toplayip Kel Memi§'i, Ahmed'i, Partal Veli’yi 
Kiyiver haydi nikahi Hoca ishak mi desem 

Gerdege girmeden ewel ona bir name yazip 
Tel duvak takma, yeter ba§taki kundak mi desem 


Yoksa bir tatli gazel tarh ederek gonliimden 



Ruhum ey gonca ezelden sana mii§tak mi desem 65 

Bu manzumede §airin koylii kadrni anlati§i ve kendi duygulanm 
ifade edi§indeki ironi dikkate deger bir mahiyet arzeder. 

Hiiseyin Suad'm orta ya§lilik yillannda da zaman zaman gen9lik 
heyecanlarma benzer duygular ya§adigmi, sonra ise hakikatm aci 9ehresiyle 
yiizyiize gelip iizuldugunu goruruz. §air, Altinkum'da kar§ila§tigi bir giizeli, 
her zamanki ifade afikligiyla adeta resmederek anlatir. 


Gosterip ayine-i endami Altinkum'da sen, 

§aha kaldirdin hayat-i a§ki ben merhumda sen, 

Bir dalarsm, bir 9ikarsm sahil-i ruhumda sen, 

Ey §inaver, anladim, me9hul de sen, malum da sen 

Hem a9arsm, hem kaparsm gonca-i pistanmi, 
Ignelersin fitnelikler ke§fedip hayramm, 

Nur-i aynim, anladim ben hilkat-i fettamm 
Lezzet-i sevda da sensin, lezzet-i zakkum da sen 

Dikkat ettim kol atarken gogsunii indirmedin, 
Sinemi yaktm fakat bir ahum dindirmedin. 

Sen bu ak§ami gtizel kiz ruhuma sindirmedin, 
Olmadin uryan tamamiyla dil-i mahrumda sen 

Kumlann tisttinde bir ko§sak seninle el ele, 

Bir sanlsam §oylece firsat bulup lslak bele 

Buse toplasam tela§la inci agzmdan hele 

Gor o dem dunya nasilmi§ Gave-i mazlumda sen 

65 Gave Destaiu, s. 23-24 
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Gordiim uryan cismini, zahmetlerim zayi degil, 

Gonliim amma sadece bu rixyete kani degil, 

'Vuslatin muhtac-i ibram olsa da mani degil.' 

Gir benim agu§uma riiya olup uykumda sen ." 66 

§airin bazi 9apkinlik maceralanm anlattigi manzumeleri de vardir. 
Bunlar Yakub Kadri'nin "Kiralik Konak" 67 ’da tenkit ettigi, devrinde bir9ok 
benzerlerine de rastlanan 9apkmlik §iirleridir. 

Huseyin Suad'in bu §iirlerinde ya§aimu§ hayat, realist bir §ekilde 
talikiye edilerek anlatilir. 

Yolumun iistiinde bir gozleri ahu dii§tu 
Ne olur bir gece alsan beni icara diye 

Kol kola zevk ii §etaretle dola§tik derhal 
Bu da bir dag-i derundur dil-i agyara diye 

Kapidan 9iktik odim9 para bulup bir otoya 
£ek gotiir enirini verdik bizi Hubyar'e diye 

Yolda her lahzada bir buse teati ettik 
Sonra mahsub ederiz vuslat-i gulzare diye 

Giriyorken eve aftosla beraber heyhat 
Atacakti bana bek9i sopa zenpare diye 


66 Efzaji| Suad Yal?m, Hiisejin Suad Yal?m Ve §iirleri, s. 14-15 

67 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik Konak, Remzi Basimevi, Istanbul 1947, s. 145-146 
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Suzdii etvanmi merdane savu§tu gitti 
Sen de eglen bu tarablianede bisare diye. 68 

§air bu tarzda kaleme ali nmi$ bir baska manzumesind e ise, Ra$el adli 
sevgilisini anlatir. Kadikoy'de oturan §air, alb aydan bir gece gundiiz 
demeden Kuzguncuk'a sevgilisinin yanina gider. Fakat bir muddet sonra 
onun bir ba§ka a§igi daha oldugunu ogrenir. Buna ragmen Ra§el'le ili§kisini 
siirdurur. Hiiseyin Suad, nihayet aynlmaya karar verip, bunu sevgilisine 
soyler. Ra§el ise, §aire, kendisine 90k az para verdigi i9in yeni bir a§ik 
bulmak mecburiyebnde kaldigim ifade eder. 

Sevdigim giin Mi§on'un dul kizi Ra§el'i 
Bir kami§ bayrann yaptik mi unubnam ezeli 
O kadar cezbe-i Musa'ya kapilmi§ti gonul 
Sanki bir Mescid-i Aksa idi o Kuzguncuk ili 
Ta§imrdim gece giindiiz Kadikoy semtinden 
Dola§ip £amlica nanundaki yiiksek eebeli 


Daima bir iki kagit para verdin heyhat 
Vermedin bir kese olsun bana vuslat nikeli 69 

Her ne kadar zaman zaman duygulan gen9lik yillanna dogru kanat 
a9sa da, §air, aitik a§k hayabna veda ettigini ve yorgun oldugunu sdyliiyor. 

"Du§undum omrii ba§ka ba§ka 
Veda etdim hayat-i a§ka; 

Muhabbet bal-i hicran a9b 
Agarmis sa9lanmdan ka9b. 

68 Binme Her Bilmedigin Nesneye, Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1196, 7 Eyliil 1927, s.l 
69 Bir Hatrra, Haflada Bir Giin, nr. 6, 4 Te§rin-i Sani 1926, s.2 
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Goniil bilmem nasil katlansm, 

Sen artik bive-i sevdasin 
Gezin hep §imdi solgun, solgun, 

Evet, ben yorgunum pek yorgun.. 70 

(15 Mayis 316) 

"Oyle mi Dersin" adli manzumede e§i ile kendisini mukayese eden 
§air, kendi hesabma olumsuz neticeler 9 ikanr. E§inin genfligi kar§ismda 
kendi ya§liligi, biraz daha tebariiz etmektedir. Hiiseyin Suad, bu konudaki 
butiin uzimtulerini saklayip, ne§eli goriinmek ister. 


Olduk kaderin lutfu ile biz iki yolda§, 
Lakin beni pek korkutuyor elli sekiz ya§, 
Ey goz bebegim, anliyorum fakat etme fa§, 
Ben bir gecenin zulmeti sen nur-i sehersin. 


Terket gam-i feryadi felek senden utansm, 

Hicran-i zaman hirs-i cihan nanna yansrn, 

Gorsiin kalem erbabi seni ne§’eli sansin. 

Sen aglayacak yerde bile hande edersin. 71 

Hiiseyin Suad, kadinlann evin di§mda cahsma lanm , sosyal hayat 
plamnda bir mevkide bulunmalarmi once iizuntuyle kar§ilami§, fakat sonra 
o bilinen alayci iislubuyla manzumeler kaleme almi§tir. ’’Muhtar Hamm" 
adli manzumede, hamm muhtarlara bazi tavsiyelerde bulunur. Bu hususta 
yazilmi$ bir gazelde de §air, erkeklere 9 atar. §airin kadinlann sosyal hayatta 
yer ahp, meslek sahibi olmalanm; erkeklerin bir ayibi olarak gordugu 
du$uniil e bilir. 

™Lane-i Melal, s. 133-134 

71 Efzayi§ Suad Yal^m, Hiiseyin Suad Yalgm ve §iirleri, s.16 
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Gerfi artik erkegin hukmii bugiin, 

Hepsi oldu tur§uluk pancar, hamm . 72 

"Kadmlar Ha kim Olursa" adli manzumede, Htiseyin Suad, yine aym 
alayci edayi konu§turarak, adalct dagitmada ortaya fikabilecek aksakliklan 
siralar. 

Kaynanan hakimse, Allahim, bitiktir takatin, 

Zevcenin her hiikmu icrasindaki sevdayi gor. 

Ez kaza §ayi olursa metresin varmi§ deyti, 

Gorme artik hakimi, ko§ Hazret-i Mevla'yi gor " 73 

Kadmlan §iirlerinde gtil, manolya, §inyon, sunbiil, figdem, lale, 
nergis, hercai, §ebboy gibi 9e§itli figeklere benzeten ve onlar isin "Manolya 
Qifegi", "(^ifek Tarlasi" gibi manzumeler kaleme alan §air, "itiraf' adli 
§iirinde, bu cinse adeta bir kaside yazar. Anne, kizkarde§, e§, sevgili roliiyle 
"cins-i latif'in insan hayatmdaki yerine ve onemine i§aret eden Hiiseyin 
Suad, sevgili mevkindeki kadinm, en cazip durumda oldugunu soyler. 
F.s inin "nankor" diyerek kendisine kiisecegini bildigi halde, bu fikrini 
soylemekten fekinmez. 


Kadmligm sanlir dest-i §efkatiyle butim 
Viicud-i a§k-i be$erde kan aglayan yaralar; 
Kadmligm o giizel sinesinde bir omriin 
Bahan, sayfi, harifi, §itasi gtiller a$ar. 
Kadmligm nine, hem§ire, zevce hep ba§ka 
Hayati vardir, evet, sahne-i muhabbette; 

72 Efzayi§ Suad Yal?in, Hiiseyin Suad Yalgm ve §iirleri, s.18 
73 A.g.e, s.19 
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Kadinligm fakat en cazibe-dan ma' §uka 

Olandir; i§te hakikat budur tabiatte.. 74 

(25 Te§rin-i ewel 324) 

Hiiseyin Suad, kadm kar§isinda kendinden ewelkilerden ve kendi 
neslinden daha ilerdedir, onu bir tarafiyla giiniimiiz anlayi§indaki konumuna 
getiriyor. 

Qiplak, sade ve dogrudan kadimn bir sevgili olarak maddi tarafiyla 
ele alinmasi, §iirimizde bir degi$menin ula§tigi merhaleyi gostermesi 
bakmmidan onemlidir. Kadimn maddi giizelligi, ondan alrnan zevk, onun 
giyim ku§ami gibi aynntilar bir geli§me olarak dii§iiniilebilir. Yalrnz 
basitle§en ve bayagila§an bazi yakla§imlara i§aret edilebilir. Neticede kadm 
hayatm bir parfasi, adi tizerinde bir "e§"tir. Hiiseyin Suad da oyle 
almaktadir. 

3.0lum 

Oliim, islam oncesi devreden beri, Turk §iirinde olduk9a yaygm 
olarak i§lenen bir temdir. Esasen a§k, kadm ve oliim kendisinden 
vazgefilemeyen temlerdendir. ister sagu, ister mersiye, ister agit; nasil 
adlandmlirsa adlandinlsin, insam aciz brrakan bu vakia, §airleri hep me§gul 
etmi|tir. Akif Pa§a’nm olen torunu ifin kaleme aldigi mersiye, derin lirizmi 
ile beraber Turk §iirindeki yeniligin habercisidir. Recaizade Mahmud 
Ekrem, kaybettigi 90cuklan etrafinda bir goz ya§i edebiyati kurmaya 9ali§ir. 
E§i Fatma Hamm’i kaybeden Hamid ile oliim, §aire en giizel misralanm 
ilham ederken, farkli boyutlar da kazamr. Bilinmeyen otelere dogru uzanan 
insan dii§iincesi; isyan, ofke, hiddet, teselli, umut, i|in i9inden 9ikamama, 
acz, teslimiyet gibi bazen birbirine zit duygulan i9 i9e ya§ar. Sadece oliim 
degil, yaratili§, insan, insan kaderi, oteki alem ve yaratici da sorgulanir. Bu 


74 Lane-i Melal, s.91 
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"miithi§ hakikat", miithi§ his dalgalanmalaruu da beraberinde getirerek, 
insani sarsar. Daha once, bizim edebiyatimizda oliimle bu ol?ude yakm 
mesafeden yiizyiize gelen hifbir insamn, hislerini ifadede bu kadar cesur, 
kendisini en 9iplak bir bi9imde ortaya koymada bu kadar atak oldugunu 
gormedigimizden §a§innz. Fakat kar§ila§tigimiz samimi hava bizi i9ten i9e 
ku§atir. Burada anlatilanlar sadece Hamid'in degil, Hamid'in §ahsmda dile 
gelen btittin bir insanoglunun ortak feryadidir. Belki "Makber"'i degerli 
kilan vasfi da budur. §air, ferdiyetten yola 9ikarak evrensellige 
ula§abilmi§tir. 75 

Servet-i Fiinun doneminde Fikret, olen kizkarde§i i9in "Hem§irem 
i9in" adirn ta§iyan bir manzume kaleme alacaktir. Bu uzun manzumede, 
Fikret on sekiz ya§mda gen9 bir gelin iken e§i ve e§inin ailesinden gordiigii 
zuliim neticesinde olen karde§inin yasrni tutarken, Muftuoglu ailesine kar§i 
duydugu kin ve nefreti ifade eder. Yine bir Servet-i Fiinun §airi olan 
Hiiseyin Siret de gen9 ya§ta e§ini kaybeder. Bu oliim 9er9evesinde 
"Olumiinden Sonra", "Aynlik", "I§te U9 Yil" 76 gibi §iirler vticuda getirir. 

Bu tema Hiiseyin Suad'da da kendini gosterir. 

Hiiseyin Suad, Fransa ddnii§ii Kadikoy Belediyesi'nde doktor olarak 
9ali§maya ba§lar. Bu arada Safvet Pa§a ailesindei\ bir gen9 kiz olan e§i 
Saide Hannn’la evlenir. Bir bu9uk sene siiren bu evlilikten sonra e§ini 
kaybeden §air, bu oliimiin acilanm kitabmda yer alan "Lane-i Melal" ve 
"Takrir-i Melal" ba§bgnu ta§iyan boliimlerde anlatacaktrr. Ayrica "Gave 
Destam"na almnu§ olan bazi manzumelerle, dergi sayfalannda kalan bazi 
§iirler, bu kaybin acilanm ta§irlar. Bu eserler, Hamid'in aym akibete 
ugradiktan sonra kaleme aldigi manzumelerinde gordiigiimtiz "ulvi" 

75 Daha geni§ bilgi igin bk. (Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asir Turk Edebiyati Tarihi, C a §lay an 
Kitabevi, Istanbul 1967, s.536-547, Mustafa isen, Aciyi Bal Eylemek, Akgag Yaymlan, Ankara 
1994) 

76 Kenan Akyuz, Bati Tesirinde Turk §iiri Antolojisi, Ankara 1986, s.33 1-335. 
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iisluptan uzak olmakla birlikte, sadelik ve samimiyetleriyle temayiiz ederler. 
Fizik otesinin kurcalam§i, Tann'ya hesap sorma seviyesine yiikselen sualler 
ve isyan, bu §iirlerde yoktur. (^aresiz bir boyun egi§in samimi acilanyla 
brulmu§ olan bu manzumelerde biz, ?iplak insanla yuzyiize gelir ve onun 
"kagmilmaz son" kar§ismdaki sizlani§lanm duyanz. 

§air, e§inin vefatmdan ewelki son demlerinden ba§layarak basamak 
basamak bhimumi, defhedili§ini, mezarliktaki duygulanm anlatir. Anne ve 
babasmdan teselli bekleyen Hiiseyin Suad, oksiiz kalan oglu SafVet'e kar§i 
da eziklik duyar. E§inin resmi ile geride biraktigi e§yalannm kendi 
ruhundaki akisleri, onun §iir yazmak konusunda §aire bir ilham kaynagi 
olu§u, yalmz kalmi§ bir kumruyla §ahsim 6zde§le§tirmesi gibi daha bir yigin 
ibsas; duygu yukii yogun manzumeler haline girerek art arda srralamr. §air, 
gen? oluniin arkasmdan agit yakarken, hem giden sevgiliye, hem kendisine, 
hem de oglu minik SafVet'e aglar. 

§air, "Ruh-i Pakine" adli §iirinde oliimun ayak sesleri yakla§tik?a, 
?ektigi yiirek sancilanm anlatir. E§inin son deminde donuk gozlerinden 
yastiga dti§en bir damla ya§, §aire aynlik acilaran ya§attigindan, bir iniltiye 
benzeyen lirik misralar viicut bulmu§tur. 

"Bir gtin, o senin nefesindi, ne hazindi 
Balinine efsiirde goziinden 
Bir damla ya§ indi 

Bir damla ki tahlil olimaydi goriilurdu 
Emvac-i tahassurle §ikayat-i peyapey 
Aglar gibi, inler gibi, sizlar gibi bir§ey.. 

Hamem o hazin damladan ogrendi de yazdi 
Her girye-i hicramm, yoksa yazamazdi." 77 


77 Lane-i Melal, s.5 
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"Tedfln-’de na § m mezara mdirili§i ve § airin o ana ait tahasstisleri dile 
getirilir. insanm kendisini kendi beninden uzakla§arak seyretmesi, yani bir 
nesne gibi algilamasi, derin acilarda sik sik ya§anan bir durumdur. Bu 
yogun duygulann tazyiki altmdaki bir 9e§it uyu§ma, biinyenin kendi 
kendisini koruma mekanizmasi olarak; biiyiik sikmtilarda harekete ge ? er. 


"Sanki ben bi-haber gibi bundan 
Bakiyordum yabanci halinde; 
Gomeyorlardi bir surii insan 
Onu bir servinin zilalinde 
Nagehan bir sada-yi giryende 
"Durma oglum, dedi, helalinden 
Bir avu9 toprak al da at sen de..." 
Ge9iyor muydu M9 hayalinden 
Ustune bir avu9 tiirab atmak? 

Bak bu omr-i sefile ruhum bak!" 78 


(27 Eyliil 313 ) 

"Mezarlikta" "Makber-i Dildar”, "Bir Kit'a", "A 5 k-i Bi-rth”, 

Kitabe-i Seng-i Mezar" gibi manzumeler, mezarlik motifi ferfevesinde 

mutalaa edUebUecek jiirlerdendir. Bunlardan baalannda derin bir hasret 
dile getirilir. 

"Bir kere daha payine dii§mek i9in, ey mah! 

Bir kere daha kametini gormek i9in ah! 

Ruhum ser-i kabrinde senin ha§rederek aglar" 79 


78 Une-i Melal, s.7 

79 Servet-i Fiinun, nr.288, 5 Eyliil 1312/17 Eyliil 1896, s.23 
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"§i’r Yazarken" adli manzumede Hiiseyin Suad, e§iyle aralannda 
ge9en tatli bir miinaka§adan bahseder. §airin §iirle ugra^masim 90k fazla 
tasvip etmeyen e§i, 

"Yine mi §i'r-i nev-zemin, budala! 

Hayal ile ge9irirsin hayatmi her giin..." 80 

(14 Mayis 1312) 

ciimleleriyle ona serzeni§te bulunur. "Yeti§ir biktim artik illallah" diyerek 
oradan uzakla§an e§inin bu davram§i kar§isinda oyuncagi elinden alinmi§ 
bir 90cugun mahzun tavri i9ine giren §airi, yine "Seni kirdim mi" diyerek 
oztir dileyen e§i teselli eder. 

"Kulaklanmda senin seslerin, senin gulii§im 

Beni tezyif eder durur hala..." 81 

(14 Mayis 1312) 

misralarrmn ihtiva ettigi manaya uygun olarak, o giinleri hasretle yadeden 
§air, hatiralann bah9esinde ba§ka vesilelerle de dola§acak, oradan bize 
ba§ka ba§ka 9i9ekler derleyecektir. 

§airin bu dliirnun acilanyla kaleme aldigi manzumelerinden biri de, 
"Hayat-i Mecruh"dur. Mesut giinlerinde §iir yazdigi i9in e§inin sitemiyle 
kar§ila§an Hiiseyin Suad, artik ne §airligi, ne giine§in dogu§unu, ne de 
mezannda herhangi bir 9i9egin a9masnu ister. Bu toptan reddedi§in 
arkasmda, deiin bir kuskiinlugiin saklandigi sezilir. 


"Istemem artik, istemem sensiz 
Nefha-i §airiyyetim bitsin; 


80 Lane-i Melal, s.24 
81 A.g.e., s.24 
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Aglasin ruhumun i 9 inde sesin. 
istemem artik, istemem sensiz 
Dogmasm bir §afak civanmda; 

Agilmasm bir 9 ^ek mezanmda.." 82 

(12 Eyliil 312) 

"Uvey Ana" §iirinde yeniden evlenmeyi du§iinen §airin olumsuz bir 
baki§ agisiyla iivey anneyi degerlendiri§ine yer verilir. Uvey annenin varligi 
focuktaki anne ozlemini artiracaktir. 

"Yanar o yerde iiveylikle aglayan yaprak 
Uvey ana ne kadar mihriban olursa yine 
Cibanda Ka'be'dir dksiiz hayat i 9 in anne..." 83 

(15 §ubat 325) 

"Sahibesine" adli manzumede §air, bir ba§ka kadmla kar§i 
kar§iyadir. Acilanm payla§maya 9 ali§an bn kadmin gozya§lanna inanmayan 
Hiiseyin Suad, kendi gozya§lannm samimiyetinden bahseder. "§uh-i Nev- 
Bahar" manzumesinde, bahar mevsiminin tasviri vardir. "§ekl-i tezehhiir" 
olarak adlandmlan ilkbaharda bulbul sesleriyle ne§elenen, aydmlik bir 
tabiat i 9 inde "bir zanbak-i handan" gibi olan hisler, bir "§ekl-i teessiir" olan 
sonbaharda, asude bir mezarrn iistiinde mahrum ve kink bir §ekilde boynunu 
biikup inleyen siinbul gibi olur. Tabiati kendi haletine gore tefsir eden §air, 
zib ninin olum temi etrafinda dola§ip durdugunu bir kere daha gosterir. 

"Ya §ekl-i tezehhiirde: Yatar sahn-i 9 emende 
Bir zanbak-i handan gibi agu§-i semende, 

Ruyasina elhan doker avare hezann; 


82 Lane-i Melal, s.39 
83 A.g.e, s.27 
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Ya §ekl-i teesstirde: Bir asude mezarrn 

Ustiinde biikiip boynunu bivaye ii mugber, 

Bir siinbul-i nalan gibi rikkatle gulumser. . " 84 

(5 Mart 314) 

"Kink Yelpaze" adli manzumede, insamn kinlan ve incinen 
duygulannm bir e§yayla, "Kumru" da bir ku§la ozde§le§tirildigmi gbruriiz. 
Cenab'in §iirlerinde bir "ruh-i kainat" fikriyle kar§ila§inz. Bu, o doneme ait 
pek 50k eserde goriilen bir ozellik olarak kar§imiza 9ikar. 

"Bu kalemle yazamam" adli §iirde §air, e§inin hastaligi ile ilgili bir 
hatirasi fer^evesinde duydugu hisleri, yazmaktan fekindigini anlatir. Zira 
ya§anan ve hissedilenler yaimida, yazaya ge9irilenler daima soniik ve cansiz 
kalirlar. Hamid, "En giizel, en buyiik, en dogru §i'r bir hakikat-i mtidhi§enin 
tazyiki altmda hi9bir §ey soyleyememektir." 85 derken §tiphesiz ki, 
kelimelerin ifade etme guctindeki aczi dile getirmek istiyordu. Bu babta 
Hiiseyin Suad da; 

"Olmuyor hame-i fi'rim bunu yazmakliga ram 

Bu kalemle, bu murekkeple, bu derdi yazamam." 86 

(30 Agustos 325) 

demektedir. 

"Takrir-i Melal"de yer alan "4" numarali manzumede §air, olen e§ini 
yeterince anlattigmi, bir ba§ka ifadeyle yeterince yas tuttugunu soyler. Bu 
misralarda, vazifelerini yerine getiren insaiun vicdani rahatligi hissedilir. 
E§iyle alakali olarak bir9ok manzume yazmi§ olmanm §air i9in bir teselli 
niteligi ta§idigi muhakkaktir. Bu yeni tam§tigi hamnnn "hazin", "meraret" 


84 Lane-i Melal, s.37 

85 Abdulhak Hamid Tarhan, Makber, Matbaa-i Amire, Istanbul 1922, s. 13 
86 Lane-i Melal, s.47 
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ve "infial" kelimeleriyle ifadesini bulan fiziki yapisi, olen e§e bir kizkarde§ 
kadar benzemektedir. 87 (Olen e§lerin, yerini alan yeni e§lerin eskileriyle 
benze§tigi hayat plamnda 90k sik gozlenebilen bir duramdur.) Bu hammin 
hayat arkada§i olan §airin, eski e§i de hayalinin tiirbedan olarak kalacak, 
yani onu asla unutamayacaktir. Fakat mah§erde insanlar yeniden ayaga 
kalktiklannda "insan sevdikleriyle ha§rolacagindan" yeni e§iyle ayni kefenin 
i9inde bulunacagim tasawur etmek §airi ba§ka iizuntulere garkeder. Bninci 
kit'ada teselli buldugu i9in rahatlayan §air, son kit'ada bu teselliyi kaybeder. 
Burada Huseyin Suad da kendisine yeni saadetler arayan duygular ile olen 
e§e bagli kalmak isteyen duygulann 9ati§tigmi gorurliz. §air, kendi nefsine 
mutlu olma hakkim gormez. Kendisini su9lar ve aci 9eker. Hamid'in 
"Makber, Hacle, Zeynep" adli eserlerinde, olen e§in hatirasma bagli kalmak 
arzusu ile diger bir giizele yonelmek istegi arasmda kalan §airin, i9 
miicadelesi anlatilrr. 

"Ben onun hem-dem-i hayati, senin 
Tiirbedar-i hayalinin... fakat, ah 
Mah§erimde ne yiizle ruy-i siyah 
Ba§kasiyla i9inde bir kefenin 
Qikacak pi§-i zanna...heyhat 
Bu ne farn tahassusat-i hayat!" 88 

(1 Nisan 315 ) 

Bir ba§ka manzumede yeni evli §aire ikinci e§i, albiimdeki "olen 
e§"in resmini gostererek "bu resim kim" diye sormu§tur. Aldigi cevap 
kar§ismda aglayan e§, §airin tizuntusunii tazelemi§tir. Huseyin Suad in bir 


87 Abdiilhak Hamid Tarhan, Makber, Matbaa-i Amire, Istanbul 1922, s. 90-91 (Bu sayfalar 
arasmda bul unan 12 beyit, Hamit’in Fatma Hanun'a benzeyen bir harumla kar|ila§masim, e§inin 
matemine ve bahralanna bagh kalmak isteyen duygulan ile giizellige meyl eden gonlli arasmdaki 
iq miicadelesini agiklar.) 

88 Lane-i Melal, s.58 
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50k manzumesinde vak'alann, ihsaslarm ve tabiat levhalannm giri§, 
geli§me, sonu? bolumlerini i$ine alacak §ekilde hikaye edildigini goriiruz. 
A§agidaki manzume bu hususta bir omek te§kil edebilir. 

Albiimun bir sahifesinde dump 
Bu resim kimin?.. dedin sual ettin 
Beni ey ?ehre-i hayal a§ip 
Yine alude-i melal ettin. 

O resim sak-i bi-karanndaa 
Nagehan bir §afak solan zambak 
O kadar soldu ki, bahannda 
Oldu en sonra bir avu$ toprak.." 89 

(15 Mart 3 15) 

§air, oliim temini genel olarak i§leyen "Taht-i Revan" adli 
manzumesinde, Ziya Pa§a'mn ?ocuklugunda lalasi Ismail Aga ile birlikte 
ya§adigi, degirmen ta§lanyla bugday ogutme faaliyetinden $ikan hikmet 
dersini tekrarlar. 

"£imku alem kocaman di§li degirmen ta§idir, 

Ezilir altma kim dti§se nihayet dagilir. 

Bu degirmende be§er sanki hesapsiz bugday 
Ogutiir hukm-i kader binler ile tane her ay. 


Uzerinde dogup eglendigin asude yerin, 
£uriir altmda etinle kemigin, ince derin. 


89 Lane-i Melal, s.53 
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Boyledir, §ekl-i hayat alem-i fanide, man, 

Koca bir debdebe, en sonra ku9iik taht-i revan . 90 

Biz bu manzumelerde ne Ziya Pa§a'daki hikemi edayi, ne de 
Hamid deki oliimii ve oliim otesini sorgulayan tavn goremeyiz. Bu §iirler, 
sevdigi yakmrni kaybeden bir insanrn samim! ve ferdi tahassiisleridir. 
Muhayyile ve tefekkiir derinligi ta§imazlar. 

4.Tabiat 

Tabiat, Divan §iirinde farkli duyu§ ve dii§iinii§ tarzlanna kaynaklik 
eden, zengin ve sonsuz bir ilham kaynagi olmaktan ziyade, san'at gostermek 
maksadiyla ba§vurulan renkli ve cazip bir unsur mahiyetini arzeder. §airler, 
soylemek istediklerini daha gii9lii bir bi9imde ifade edebilmek i9in tabiati 
bir vasita veya bir motif olarak kullamrlardi. Tanzimat edebiyati ile birlikte 
yeni diinya gorii§iine bagli olarak, yeni bir tabiat anlayi§i ortaya 9ikar. 
§inasi, kozmik alemi akilci bir gozle degerlendirirken, eserden miiessire 
§ e ? me yolunu se9cr. Ziya Pa§a'nm §iirlerinde ise akil sahipleri, tabiat ve di§ 
diinya kar§ismda acz i 9 inde kalirlar ve buna mukabil, yaraticmm kudreti 
kar§ismda hayret ve §a§kmliga dii§erler. Tiirk edebiyatmda tabiat, ilk defa 
Hamid'le bir tern olabilme seviyesine yuksebni§tir. Her ne kadar Hamid de 
Ziya Pa§a'mn i9ine dli§tiigu hayranlikla kan§ik §a§kinhgi ya§ami§sa da, o 
tabiati ba§b ba§ma bir tern olarak almi§tn . 93 "Ktilbe-i i§tiyak’ta” "Ne alemdir 
bu alem akl u fikn bi-karar eyler " 92 diyerek Ziya Pa§a'ya paralel dti§en 
Hamid, Sahra ' ile Tiirk §iirine yeterince ke§fedilmemi§ bir alemin 
kapilarmi a 9 iyordu. Tiikenmez bir hazine olma huviyetini ta§iyan ve §airlere 
geni§ ilbam kaynagi olan tabiatla bir tem olarak "Sahra"’da kar§ila§an Tiirk 
§iiri, bu suretle yepyeni imkanlara kavu§mu§ oluyordu. Hiiseyin Suad'm 

^Efzayi? Suad Yal?m, Hiiseyin Suad Yal?m ve §iirleri, Istanbul 1943, S. 70-71 
Mehmet Kaplan, Turk Edebiyati Uzerinde Ara§tirmalar I, Tabiat Kar$isinda Abdulhak Hamid, 
(I-H), Dergah Yaymlan, Istanbul 1976, s.3 14-352 
^Hep Yahut Hi?, Yay. inci Enginiin, Istanbul 1982, s.141 
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"Sahra" ile ilk kar§ila§i§indaki §a§kinlik ve hayranhgi eserin devri 
uzerindeki tesirini gostermesi bakimindan dikkate degerdir. 

Servet-i Fiinun doneminde ise, Halid Ziya'nm nesirlerinde, harici 
alemi bir fotograf makinasi hassasiyeti ile aksettiren bir tabiat anlayi§i ile 
kar§ila§inz. Bu anlayi§, Cenab §ehabeddin'in 1895 yilmda "Hazine-i 
Fiinun"da nefrettigi "Tayin-i Metalib" ile Tevfik Fikret'in 1896 yilmda 
Servet-i Fiinun'da fikardigi "Bir Levha i5in" adli manzumeleriyle, §iirde de 
tesirini siirdiiriir. 93 

Servet-i Fiinun doneminde tabiat levhalar halinde tasvir edilmi§tir. 
Cenab, bu temayiilti "elfaz ile resmedilen bir levha" §eklinde ifade eder. Bu 
"tablo gibi §iir" yazmak meraki, §airleri tasvire goturmu§tur. Daha once 
Recaizade Mahmut Ekrem'de gordiigiimuz ferdi tahasstisleri, tabiatle 
birle§tirme haline, Servet-i Fiinun mensuplannda da siklikla tesaduf ederiz. 
Genellikle insanla tabiat i?i9e anlatilmi§tir. Bu tabiat hayattan gelen, 
ya§amlmi§ bir tabiat olmayip, resimden gelen bir tabiattir. Aynca Pamasse 
Mektebi'nin tesiriyle, resimden gelen tasvir anlayi§i kendisini gosterir. Yine 
bu donemin §iirlerinde insandan tabiata, tabiattan insana dogru bir ruhi 
ali§veri§, bir duygu aki§i mu§ahade edilir. 

Tabiati 90k seven bir Servet-i Fiinun §airi olan Huseyin Suad'da, bu 
unsur, bazan dogrudan dogruya, bazan da bir dekor olmak suretiyle sik sik 
kullamlir. §airin mustakil olarak tabiat levhalan serdeden §iirleri azdir. 
Genellikle esas malzemeyi insamn te§kil ettigi manzumelerde, tabiat bir fon 
olmak vazifesini yuklenir. Hiiseyin Suad'da da tabiat, kendi varligi ile degil, 
resimden abnma bir mahiyet arzeder. Tabiatla insan, insanla e§ya arasmda 
bir ali§veri§, gizli bir muhavere var gibidir. Bu sessiz konu§ma i9inde insan, 
tabiati kendi duygula nnm §ekillendirdigi haliyle goriir ve anlatir. 


93 Mehmet Kaplan, Turk Edebiyati Uzerinde Ara§tirmalar I, Cenab §ehabeddin'in §iirlerinde 
Pitoresk, s.392 
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Sariatkarane bir tahasstis iyinde tabiati eserlerinde ifleyen ve seven 
Htiseyin Suad, hususi hayatmda da bizzat kendi eliyle meyva ve 5i?ek 
yeti§tirerek bu alakasmi gostermi§tir. Tabiat unsurlarmdan bol bol istifade 
etmi§ olan §air, bu unsurla insam i<?i9e gostermi§, hand alem ile e§yaya 
be§eri duygular izafe etmi§tir. 

Hiiseyin Suad'm, Cenab'm "Elhan-i §ita" 94 adli manzumesine 90k 
benzeyen "Leyl-i §ita" adli §iiri, aym §airin "Yakazat-i Leyliyye" 95 adli 
eserinden de izler ta§ir. "Yakazat-i Leyliyye "de §air, sevgilisini gecenin 
titreyi§lerini dinlemeye davet ederken, "Leyl-i §ita"'da karh ve mehtapk bir 
ki§ gecesinde, eski sevgiliye, ge9mi§teki bir ki§ gecesini hatirlayip 
hatirlamadigi sorulmaktadir. (Mehtapli gece temini pamasyenler ve 
sembolistler de kullamm§lardir. Cenab’m da bu temi i§leyen manzumeleri 
vardn - .) Tabiat, derin bir sessizlik i9indeyken bile, adeta her taraftan gamli 
iniltiler yukselmektedir. §air, bir bacadan sessizce yukselen beyaz 
dumandan hareketle hayal kurar. Belki o ocaktan §ifa bekleyen iimitsiz bir 
hasta vardrr. Belki de o ocak, iki muhabbet sersemi sevgilinin hararetiyle 
tiitmektedir. Belki de bir gen9 kizm en gtizel emelleri, o dumanla gokyuziine 
yukselmektedir. $air, "ey muhibbem" diye hitap ettigi sevgilisini 9agirarak, 
ona boylesine hayaller kurup kurmadignu sorar. Goruldixgu uzere tabiat, 
duygulann anlatilmasmi kolayla§tmnak i9in bir basamak olarak 
kullanilmi§tir. Bir fon te§kil eden bu tabiat levhalanna ruh izafe edildigini 
mii§ahade ederiz. 

"Buzlu bir levha §imdi her sahra; 

Ytikselir asumana suz-efgen 

Bir biika-yi stikut her yerden. 


94 inci Enginiin, Cenab §ahabeddin, Ktiltur Bakanligi Yaymlan, Ankara 1989, s.46-47 
95 A.g.e„ s.49-50 
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Her taraf karli, her taraf magmum; 
incimad eylemi§ biitun leyin 
Ka’r-i tannda bir enin-i hazin. 

Gah bir bayku§un sesi, me§'um 
Bu stikut-i amiki tirmaliyor; 

Serviliklerde muhtazir kaliyor. 

Gah asude bir dehan-i sefid 
Cikiyor sakitane bir bacadan, 

Oluyor gavr-i leyl ifinde nihan. 96 

(1 Nisan 312) 

Yukandaki misralarla "Yakazat-i Leyliyye" arasmda imaj, dil ve 
§ekil baknmndan yakin bir benzerlik goriilur. 

"§eyda-yi Melal", adli manzumede deniz, ay gibi kozmik unsurlann 
kadma benzetildigine, hatta kadmla ozde§le§tirildigine §ahit oluruz. §iirin 
birinci bolumiinde, bir gelin kiza benzeyen ay, ziyali i§velerle karanlik 
ufuklardan ?ikararak, yuzuntin ortuslinu a9ar. I§ikli sa9lanm denize sererek, 
bulutlann temiz kucagina yorgun yatar. Bu parlak sahnede, dalgalar a§k 
haberi ile sahile ko§arlar. Mehtapli gecede melek baki§li guzel bir kiz gibi 
masum ve utanga9 olan deniz sulan, ay i§igtmn nazli lfiklariyla cilvele§ir. 
Bu parlak sahne, §iir ve Seville doludur. Bu yaldizli dekor tasvirinden 
sonra ge9ilen ikinci boliimde, her ak§am deniz kenanna gelerek elindeki 
oyuncak bebek ve be§ikle kaybettigi kizmm hayahyle konu^an, yan 9ilgm 
bir kadm tasvir edilir. Boyle bir gecede anne, kizinin hayalim bir i§ik 
ktimesi i9inde goriir. Bu esnada siyah bir buhar, kti9tik kizi kendisine dogru 
9eker. "Aman, beni kurtar" diye feryad eden kizinin pe§inden denize 

% Lane-i Melal, s. 109 
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atlayan anne, sulara gark olarak gider. Manzumen in i^iincii bolumunde, bir 
sonraki ak§am anlatilir. Her yana tiirlii tebessiimler sa 9 an ayin, ortaya 9 iki§i 
ile goriinen sahile, kadinrn cesedi vurmu§tur. 01mii§ olan kadinin yiiz 
ifadesi rahat ve huzurludur. Mehtapli gece, ay ve deniz, yine §iir ve 
Seville doludur. Manzumenin 1. ve 2. kisimda lizuntu dolu kadmm ruh 
haliyle tabiatm mehtapb gecede sevin 9 le parlamasi bir tezat te§kil eder. 
3.kisunda ise, sahilde yatan bogulmu§ kadimn mutlu ve gev§emi§ goriinen 
haliyle, tabiatm aydinlik ne§esi arasmda bir paralellik kurulmu§tur. Burada 
harici alem ile insan arasmdaki duygu beraberligi kuwetli bir bi 9 imde 
vurgulanmi§tir. 

Kamer gelin gibi bala-yi ufk-i muzlimden 
Heniiz ederdi muzi i§velerle ref-i nikab; 

Ziyali zulfunii sermi§ti sath-i deryaya 
Bulutlann yatip agu§-i pakma bi-tab; 

Bu nur-i sahne-i garrada 9 irpman emvac 
Peyam-i a§k ile hep sahile ederdi §itab." 97 

(18 Mayis 312) 

"Hilal-i Nev", §iirinde hiiziinlu bir ak§am tasviri vardrr. Vakur daglar, 
iizlxnttilti bir renk baglami§lardir. Gecenin golgeli yuvasmdan yeryiizune bir 
huzur buhan yayilir. Mahmur yer yiizii uyur. Aniden gokyiizunde yeni bir 
aym taze baki§i goruniir. Hiilyali bir uykudan uyanmi§ gibi giilumseyen ay, 
bir dakika sonra kaybolur. O anda e§yanm ruhu incinir. Daglar "Sen mi 
aidin'' diyerek birbirlerine ayi sorup aglarlar. Tabiata ve e§yaya ruh verilen 
bu manzumede, Servet-i Fiinun Edebiyati'mn bir ozelligi olarak, kainat bir 
huziin perdesi altmdan seyredilir. Bizim edebiyatimizda istiraptan zevk alan 
Fuzuli'nin yamsira, Abdulhak Hamid de, sevinci arttik 9 a kederinin de 


^LSne-i Melal, s.67 
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arttigmi soyler. "Fakat yine kalp vardir ki muhafaza ettigi kederi sevinf 
tezyid eder. Benim kederim bu ekdardandir." 98 

Mehmed Celal'in §air tasawuru dolayisiyla §iire yakla§imi, Servet-i 
Fiinun mensuplanna benzer. "Tabiat tarafmdan bedbahtliga mahkum olarak 
diinyaya gelmi§, handesi igbirar-i girye i9inde, giryesi tebessiim-i 
miikedderane arasmda me§hun bir talihsiz..."" Tevfik Fikret "Peri-i §i'rime" 
manzumesinde iiziintiilerden ilham alarak §iirler yazdigmi soyler. Cenab, 
"Benim Kalbim" manzumesinde "Ebedi hastadir dil-i §air" der. Hiiseyin 
Suad; 

"Derd-i san’atla hasta bir §air 
Yazar ancak kitabe-i hissi 
Kalb-i §airde daima goruliir 
Hasta alamm ince, hasta sesi 

l§te, ruhum, onun da ben birisi, 

Hastadrr ruh-i san'atm perisi. . . " 100 

(25 Mart 326) 

misralanyla san'at perisinin hasta ruhlu oldugunu soyler. Servet-i Fiinun 
§airleri, marazi duygular iferisinde tabiati tema§a ederler. Esasen anlattiklan 
tabiat da, hayattan alinma olmayip muhayyeldir. 

Divan Edebiyati’nda ku§lar, bilhassa bulbul 90k sik rastlamlan bir 
motif olarak kullamlmi§trr. Hamid, Hindistan safahatmda ku§lara hususi bir 
dikkat sarfetmi§ olup, "Belde"'de ku§ seslerinden uzun uzun bahsetmi§tir. 


98 Abdulhak Hamid Tarhan, Makber, istanbul 1922, s.13 

"Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yayinlan, istanbul 1987, s.23 

100 Lane-i Melal, s.67 
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"Hayd Park'tan Ge 9 erken" 101 adli manzumesinde ku§ redifi etrafmda §iirini 
oren Hamid, bu sevimli mahluklan, bir §air hassasiyetinde, hatta ondan 
daha da iistiin gdstermi§tir. Yine Recaizade'nin Bulbul redifli bir 
manzumesi, Hamid’in de ona bir naziresi vardir. Cenab'm da bu minval 
iizere kaleme aldigi manzumeleri oldugunu belirtelim. 102 "Miirg-i Siyah" 103 
isimli sonesinde ve bir ba§ka manzumesinde de aym temi i§leyen §air, 
kanati kinldigi i<?in U9amayan ku§lar tasawur eder ve bu ku§larm §airlerin 
ruh haletine ortak oldugunu dii§iiniir. Hiiseyin Siyret "Bulbul" adli 
manzumesinde bu ku§u, kendi psikolojik yapisma uygun bir bi 9 imde 
degerlendirir. 104 Hiiseyin Suad da ku§ motifine yer vermi§, insanla bu 
sevimli mahluklar arasmda bir benzerlik bulma, hatta bir ozde§le§me yoluna 
gitmi§tir. 

Benim alam ii infialatun 
O ku 9 iik ku§ta pek niimayandi 
Ki goniil kendini o ku§ sandi. 

Seni ey mulhem-i hayalatrm 
Bir gece dest-i miirg-i hevl-efgen 
Boyle almi§ti nagehan benden" 105 

(11 Te§rin-i Ewel 316) 


$air'in "Veda" manzumesinde de "miirg-i veda", "miirg-i hasret" gibi 
terkiplere yer verdigini belirtelim. "Kelebekler, Margaritler" adli 
manzumede, insan kelebege gore kaba, margarite gore kuru bulunmu§tur. 


101 Hayd Park'tan Gegerken, Bulgurlnzade, Bedayi-i Edebiyye, Dersaadet, 1325 ( 1909 ) s.110- 
114 

102 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Ara§tirmalar I, Cenab §ehabeddin’in §iirlerinde Ses 
ve Musiki, s.408-424 

103 inci Enginiin, Cenab §ehabeddin ve Butiin §iirleri, Dergah Yaymlan, Istanbul 1990, s.327 
104 Kenan Akyviz, Bati tesirinde Turk §iiri Antolojisi, Ankara 1986, s. 

105 Lane-i Melal, s.23 
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Yalan ve vah§etin insanogluna yaki§tmldigi bu §iirde §air, sevgilisiyle 
beraber ince hislerle donanmi§ olarak, kelebek ve margaritin yerini aimak 
ister. Bu manzumede, hayatm ve insaiun kaba realitesinden ka 9 ip, tabiatm 
saf ve temiz duygularla bezeli kucagma siginmak arzusu vardir. Aynca 
tabiatm, be§eii duygulan daha kolay anlatabilmek i^in bir vasita olarak 
kullamldigi dikkatimizi 9 eker. 

"Giilme, ruhum, giicenme giilme, inan, 

Kelebeklerle margaritlerden 
Hissimiz, a§kimiz bizim noksan 
Belki elfaz-i §i'rimizde diken. 

Ne olurdu seninle ben §imdi 
Kelebek, margarit olup ebedi 
Ya§asaydik o ince hislerle 

Ya§asaydik ilelebed boyle 
Margarit nazlanyla sen handan, 

Kelebek hisleriyle ben lerzan..." 106 

(11 Mayis 312) 

Fikret, "Aveng-i Tesavir" ba§ligi altmda aylan anlatmi§, Cenab da 
mevsim tasviri yapan §iirler yazmi§trr. Hiiseyin Suad'm da bu yolda kaleme 
almmi§ olan "§uhi-i Nev-bahar" adli manzumesinde mahmur, titrek, sihirli 
ve 9 iplak sifatlanyla tavsif edilen bahar, iki §ekliyle anlatiln*. ilkbahar 
9 i 9 eklenme ve ne§elenme, sonbahar ise, iizuntulu olma mevsimidir. 


106 Lane-i Melal, s.120-121 
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Ya §ekl-i tezehhurde: yatar sahn-i femende 
Bir zanbak-i handan gibi agu§-i semende, 
Riiyasma elhan doker avare hezarin; 


Ya §ekl-i teesstirde: Bir asude mezann 
Ustiinde biikiip boynunu bivaye vii mugber, 

Bir sunbiil-i nalan gibi rikkatle guliimser... 107 

(5 Mart 314) 


"§ukufe-i Nev-Bahar" adli bir sonede bayram sevinci ifindeki 
ilkbaharm, yenileni§i ve tazeleni§i buyiik bir co§kunlukla anlatilir. 
Mevsimle birlikte tabiatm uyam§imn agirlikli bir bigimde i§lendigi bu 
manzumede bile, insanin duygulan i§in i 5 ine kan§ir. Tabiatteki bir varliktan 
digerine atlayan ya§ama sevinci be§eri sarar. Ve sularm sesine kan§an ku§ 


civiltilan insani a§ka davet eder. Burada zaman ve zeminin insanin 
duygulanm yonlendirmedeki muessiriyeti vurgulanmaktadir. 


Her sahada ol dem ki tabiat eder izhar 
Bir tak-i ziiintirrid ile bin gonce-i hassas 
Btilblillere bir zemzeme-i nev eder ihsas 
Her sude ter ii taze periler gibi ezhar. 

Leylaklar afar, giiller afar bir yed-i bidar 
Her giil§ene bir came-i gulgun eder ilbas 
Evraka saf ip ebr-i seher rize-i elmas 
Takdis ederek onlan bir zevk ile ok§ar. 


Aftikf a tuveycati, kemalati bahann 
Elvanmi bir ruh-i muanber gibi serper, 

107 Lane-i Melal, s.37 
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Dillerdeki en taze hayalata 9i9ekler! 


Ku§lar olarak cularai ahengine peyrev 
Bir lahn-i §egaf-saz ile der:"Durma o yarin 
Git siinbiil-i gisusunu, ruhsanm git sev !" 108 

Halk Edebiyatmin ko§ma nazun §ekliyle kaleme alrnan "Bulbulum" 
manzumesi, ince duygularla bezenmi§ olup, antolojilere de ge9mi§tir. Hece 
o^iisiiyle yazilmi? bulunan bu eserde, §airin aynliktan dogan elemleri ile 
hicran derdiyle feryad eden bulbul benze§irler. Hiiseyin Suad'ui elemleri ile, 
aynlik acisiyla dem 9eken bulbuliin ve uzaktan i§itilen ishak ku§unun 
kederli sesi birle§ir. Burada ya§anan duygu beraberliginin varliklari 
birbirine yakla§tirdigi gorulur. §air, yine bir9ok manzumesinde oldugu gibi 
ramati olarak mehtapli geceyi kullamr. 


"Dinliyor gecenin peri-i zan 
Inliyor sesinle gontil pman 
Yuvanda bulursun yine bir yan, 

Aglama bulbulum zamam gelir 

Ay dogdu tepeden yayildi koya 
l§liyor sulara ziyali oya 
Ot bulbulctigum ot sen doya doya 
Bu bagin da bir gtin hazam gelir ." 109 

Hiiseyin Suad, tabiat unsurlan i9inde ishak, bayku§, kumru, bulbul 
gibi ku§lan, kelebek gibi bocekleri, §inyon, nergis, margarit, zanbak, semen, 
lale, 9igdem, leylak, gfil, §ebboy, sunbiil, gonca, manolya, hercai, menek§e 


108 Mektep, nr: 39 , 13 Haziran 1312/25 Haziran 1896, s.603 
109 Gave Destam, s.97 
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gibi ?i9ekleri, dag, bag, deniz, 9imen, sahra, gibi mekanlan, servi agacrni, 
ay ve yildiz gibi kozmik unsurlan, zaman olarak ak§ami ve mehtapli 
geceleri, mevsimlerden ki §1, sonbahan ve ilkbahan eserlerinde birer 
benzetme unsuru veya sembol olarak kullanmi§tir. Bu hususlar bazan kendi 
manalanna uygun olarak i§lenmi§, bazan da §airin duygularmi anlatmasim 
kolayla§tiran birer vasita olma huviyetini kazanmi§lardir. 

S.Din 

XIX. yiizyilda kendisini gostermeye ba§layan yeni hayat g 6 rii§u, 
degerlerin sarsilmasim da beraberinde getirir. Akif Pa§a'mn "Adem" 
kasidesi, huzursuzlugun ifadesidir. T anzim at sonrasi §airlerimizden 
§inasi'nin akilci din ve Allah anlayi§i, bir goniil mes'elesi olan imam farkli 
bir mecraya ta§imi§tir. §inasi'nin "Munacaat’"i ile ali§ilmi§ kaliplann di§ma 
9ikilir. Abdulhak Hamid’le felsefi §iiphe, fizik otesi alemin, insan kaderinin 
ve bliimun sorgulam§i gibi mes’eleler §iire girer. Divan §iiri’ndeki "mutlak 
irade" kar§ismdaki "mutlak teslimiyet", yerini aklm sorgulayiciligma 
buakir. Servet-i Fiiniin yazarlarmm bazilarmda dim duygularda, mkara 
kadar varan zikzaklar gozlenirken, bazilarmda da bu hususta tarn bir 
oturmami§lik, kavramlan yerli yerine koyamama hali dikkati peker. Donem 
yazarlarmm bir ^ogunda goze ^arpan kotiimserligi, marazi hassasiyeti ve yer 
yer melankoliye ka^an ruh halethn, dini duygulardaki tatminsizlige 
baglayabiliriz. Devrin siyasi ve tarihi §artlan kadar, fertlerin iq alemlerinde 
cereyan eden medd ve cezirler de esere yansimi§tir. Belki dinin sanatkar 
tabiatma kazandirdigi "derinlik" ve "sonsuzluk" gibi iki onemli kavramdan 
mahrum bulunmak da, bu §iirlerde goriilen sighgm sebeplerindendir. 

Servet-i Funun §airleri, ?ogu zaman kendileriyle sulh i9inde olmayip, 
kiyasiya bir mticadelenin i9ine girerler. Bu mticadelede ezilen veya bo§lukta 
kalan insan, tipki Fikret’in "inanmak ihtiyaci" adh manzumesinde goriildugu 



gibi mustariptir ve tutunacak bir dal arar. inanmak ihtiyaciyla kivranan bir 
ruhun biitun sancilarmi §u misralarda yakalamak mumkiindur. 

"Biitun bo§luk: Zemin bo§, asuman bo§, kalb ii vicdan bo§;" 
Tutunmak isterim bir noktaya yok pi§-i hasanmda. 

Biitun bo§luk: Doner beynim beraber; ihtiyanm, sanki bir sarho §. 110 

diyen §air, kendisine ragmen inanmak ihtiyacmda oldugunu da itiraf eder. 
"Haluk'un Amentiisii" imanrn §artlanm degi§tirir. 

Huseyin Suad, yeni bir amentu pe§inde degildir. Bilakis, o inanmi§ 
bir insandir. Yalrnz Tanzimat sonrasmdaki akilcibgi onda da goruriiz. 

Goruldtigu gibi "Miinacatim" ba§likli bu §iirinde Huseyin Suad, 
Tann'yi bulup, ona teslim olmu§ bir gonlun degil, onu arayan bir aklm 
sahibidir. "Gormedigim Allah'a tapmam" diyen eski mutasawif §air yerine, 
"Ey ismi var, kendi yok" diyen bir §air ile kar§i kar§iya kalrnz. 

Ey ismi var, kendi yok, 

Ey e§i menendi yok, 

Nerdesin? Soyle bana, 

Yolunun derbendi yok. 

Bimunla beraber tasawufi Turk edebiyati gelenegi devam etmektedir. 
Huseyin Suad, bu sii rini hece vezniyle yazmi§tir ve son derece sadedir. Bize 
Yunus’u 9agn§tmr. Tabiatiyle ondaki co§kunlugu ve derinligi, Huseyin 
Suad'da bulamayiz. Buna ragmen. 


Sen nerdesin, nerdesin? 

Diyorlar her yerdesin, 

110 TevfikFikret, Rtibab-x §ikeste, ikinciTab, Dersa'adet 1316/(1900-1901), s.218-219 
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Zannedersem, ey Tannm 

Biz hayal, sen perdesin. 

derken o, tasawufi imaya hi? yabanci degildir. ikinci ve bilhassa dordiincii 
misralarda bu agikca gbralmektedir. 

Biz hayal, sen perdesin. 

Fakat bu anlayi§ hemen yerini, yeni, modem insanm sorgulamasma 
birakir: 

Kudret, kuwet sen de mi? 

Kainat pengende mi? 

Sen yarattm ya§attin. 

Bu kabahat bende mi? 

Nasil varayim sana? 

Yol gostermedin bana 

Gergi Kur'an var, fakat 

Dilim degil, ne fena! 

$air, Tann ile soyle§irken araya yeni unsurlar girer. Tekke §airleri de 
Tann ile laubali bir §ekilde soyle§irlerdi. Bu ge§it manzumelerin bizim 
edebiyatimizda hususi bir yeri oldugunu, §athiyye adirn aldiklanm 
biliyoruz. Fakat onlarda Kur'an dili tarti§ma konusu yapilmazdi. Hiiseyin 
Suad'da elbette tekke §airlerinin lirizmi ve samimiligi yoktur. Burada 
bilhassa onemli olan Hiiseyin Suad'in, Mehmet Emin Yurdakul’un "Tiirkge 
§iirler"'le ba§lattigi anlayi§a, Tiirkgecilik hareketine kayitsiz kalmamasidrr. 
§inasi ile §uurlu bir §ekilde ba§layan sadele§me hareketi, Mehmet Eminle 
ve daha sonra Geng Kalemler'deki yeni lisan hareketi ile geli§erek ve etkileri 



yayilarak devam eder. Burada Gokalp’in etkilerini unutmadigimizi hatta 
onun bazi §iirlerini hatirladigimizi belirtelim . 111 

Okudum anlamadim 
Tercemeler pek yavan 
Manasi, ruhu buytik 
Bu lisan, ba§ka lisan 

misralan bize, basit ve co§kusuz da olsa Tann ile dogrudan ileti§im kurmak 
isteyen bir psikolojiyi du§undtirur. Kultiir ve egitim anlayi§mdaki 
degi§meler, Kur'an dilinden aydmi uzakla§tmm§tir. Hifbir terciime aslm 
aym degildir. Bunun i^in tercixmeler aslni sicakligmi vermez. Mananrn 
btiyukltigu terctimelerde kaybolur. Kur'an tercumeleri bilgilendirir, ama 
heyecamm vermez. Aslmda onun lisani sirf Arap?a da degil; o ba§ka, farkli, 
ilahi bir lisan dir. 

Hiiseyin Suad; Islam felsefesinin, tasawufun derinliklerine 
a?ilabilecek i§aretler verir. Ama bunlar, dii§uncenin kolayca ula§abildigi ve 
kultiirde hazir bulunan anlayi§lar olmaktan pek de oteye gitmez. Ba§ka bir 
soyleyi§le bunlar onun hayatmm meselesi veya par9asi degillerdir. 

Tann elle tutul m az, gozle goriilmez, ama vardir. Onun varligi her 
§eyi kaplami§tir. Dolayisiyla onun di§mda bir darlik ya§amr. O zaman ister 
istemez onun di§inda bir§eyin olup olmadigi sorusu akla gelir. i§te bu 
noktada, misra doldurma, kafiye tamamlama anlayi§i bizi birakmaz. Fakat 
§air, bizim bu konuda derinle§memize hi? yardimci olmaz. Hatta bizde 
kafiye hatin i9in s 6 ylenivermi§ duygusunu uyandiran misralar dile getirir. 
Nitekim 

in Ziya Gokalp'in bu konudaki §iirleri burada amlabilir. Ziya Gokalp, "Vatan", §iirler ve Halk 
Masallan, haz. Fevziye Abdullah Tansel, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankar a 1977, s.100-101, 
"Lisan", A.g.e., s. 106-107 (Daha genif bilgi i?in bk. Dim Miiceddidler, Mustafa Sabri, Evkaf 
Matbaasi, Istanbul 1338 (1922), s.197-200, Osman Ergin, Turk Maarif Tarihi, Eser Matbaasi, 
istanbul 1977, 5.cUt, s.1916-1939 
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Yoklugun varlik midir? 

Varligin darlik midir? 

Ebediyyet iginde, 

Alem mezarlik midir? 

misralan bu duygumuzda pek de haksiz olmadigimizi du§undiirur. 

Dunya, alem oyuncak, 

Hakikat ben, sen ancak, 

Almaz hayalim seni, 

Ey hayal tistiinde hak! 

misralan ile Tann'mn idrakin de iizerinde oldugunu hissederiz. Ve 
Olma sen benden uzak 
Kalamam senden uzak 
Elbet seni bulurum, 

Olursam tenden uzak ." 112 

misralan ile de maddi varligimizi silmeden ona ula§amayacagimiz 
soylenmi§ olur. 

"Diyorlar", "zannedersem" gibi §uphe ve tereddiit ortaya koyan 
fiilleri kullanan §air, yalvanp yakarmak yerine, kotumser bir baki§ a9isi 
iginde Tann, kainat ve insam bir degerlendirmeye tabi tutar. Goriildugii gibi 
ifade, nazikane ve hiirmetkar olmaktan uzakla§ip, sitemkar bir hal almi§tir. 

Sosyal olaylann dayamlmazhgi, hele Balkan, LDiinya ve istiklal 
Harbi yillarmda ya§anan istiraplar pek9ok aydimmizi ve §airimizi 
hnnalfmistir Bu bunalti onlan Tannya serzeni§te bulunmaya sevketmi§tir. 
Bunun en 9arpici omeklerini Mehmet Akif te goruriiz. Bir §iirinde o, 


112 Efzayi§ Suad Yal?m, Huseyin Suad Yalgrn ve §iirleri, s.60-70 
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Ya Rab, bu ugursuz gecenin yok mu sabahi? 

Mah§erde mi bigarelerin, yoksa felahi! 

Nur istiyoruz... Sen bize yangm veriyorsun! 

"Yandik!" diyoruz.. Bogmaya kan gonderiyorsun! 113 

derken bir ba§ka §iirinde 

Ey bimca zamandir bizi te'dib eden Allah; 

Ey alem-i islam'i ezen, inleten Allah! 114 

demektedir. Hiiseyin Suad da istiklal Harbi yillannda ordumuzun Eski§ehir 
ric'atinde, "isyan" ba§likli bir manzume yazmi§tir. §airimiz "Hak ifin", 
"hakkimiz i9in" giri§ilen bu sava§ta, iki yildan beri maddi plandaki biitiin 
9abalara ve edilen biitUn dualara ragmen bir zafere ula§ilmadigi i9in istirap 
i9indedir, bunahm§tir. Tann'ya 

"Var mi sin yok musun nesin soyle? 

Durma kar§imda put gibi boyle" 115 

diyerek adeta isyan eder. Fakat bu isyanin hemen arkasmdan tovbe edilir ve 
aff dilenir. O, vatanim 90k seven bir insandir. 

"Tovbe bin kere tovbe Allah'im 
Yamyor rnh-i kalb-i iz'amm 
Beni affet bugiin peri§amm 
(^iinku bir ta§ degil, bir insanim. 

Tovbe ey Tanri ey penahgahim 
Beni affet... bugiin lisammdan 
Ne 9ikarsa kiifr, figan, isyan 
Hepsinin saiki: Bu derd-i vatan." 116 


113 Safahat, Istanbul 1993, s. 191 (§iirin altrnda 10 Nisan 1913 tarihi var.) 
114 A.g.e., s.267 (Bu §iirin altmda 14 Ocak 1915 tarihi kaydedilmektedir.) 
115 Gave Destam, s.68 
116 A.g.e, s. 68 
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§air "Gave’nin Kadir Duasi" ba§likli manzumesinde §athiyye 
iislubunu kullamr. Yalrnz sonunda Tann'dan gunahlanm affetmesini taleb 
eder. Talihinden ^ikayetfi oldugu halde, kendisi olmaktan memnun 
bulundugunu da ifade eder. Bu misralann altmda Allah'a kar§i bir serzeni§ 
ve hafif bir kuskunliik yatar. Kendi kendisine yeterli olu§unu soylerken de 
bu incinmi§ duygularui tesiri sezilir. Bu arada kendi kismetsizliginden de 
yakinan §air, Allah'm kismetleri dagitirken kendisini saf di§i biraktigim 
soyler. 

"Dagitirken elin herkese kismet 
Taksimde der-kenar oldum akibet, 
istersen afvetme, istersen affet, 

Kendime kendi var oldugum yeter." 117 

Taassubtan §ikayet eden §air, hurafelerden kurtulmak i5in Tanri'ya 
dua eder. "Biraz da Fanilik" adli manzumede kozmik unsurlardan hareketle 
varligm sun tizerinde durur. insan zihniyeti degi§meli, cehaletten dogan 
batil inanflardan kurtulmalidrr. Canli bir varlik olarak du§uniilen kainatm 
ruhu, bir dl?u dahilinde hareket eder, sallamr. Ve onun befigi, asla ninni 
dinlemez. Burada kainatm bir dtizen i9inde oldugu soylenmektedir. "Ninni" 
kelimesi masal, hurafe ve hakikat di§i manalanm ifade etmektedir. Bir feza, 
diger fezanm seyredildigi penceredir. Acaba bu kainatm ucu hangi hayal 
edilen goklere kadar uzamr. Kainat, btittin ha§meti ve degi§mez diizeni 
ifinde yer alirken, "feylezofan-i hayat" (insanlar) hala efsaneleri dinler 
dururlar. Zihniyet bozuklugunun her yerde bin kurbani vardir. Cehaletin 
yeryuziine aftigi yaranin derinligi 90k btiyuktur. Son beyitte taassubun din 
yoluyla salgm bir hastalik gibi yayildigi soylenir. 

"Sallamr rakkas-i mikyas iizre ruh-i Kainat, 

Dinlemez bir ninniyi asla onun gehvaresi 

117 Efeayi§ Suad Yal^m. Hiiseyin Suad Yal^rn ve §iirleri. s.68 
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Hangi eflak-i tahayyiildur acep hi9in ucu, 

Bir feza diger fezanm revzen-i nezzaresi, 

Nagme-i efsaneyi inler durur hala bakin, 

Feylezofan-i hayatm zuma-i nakkaresi, 

Karha-i zihniyetin her yerde bin kurbani var 
Pek derindir, hakk-i cehlin yeryiiziinde yaresi, 

Kurtar, ey Tanrun, bu salgin hastaliktan alemi, 

Ne§reder taunu edyan-i taassub faresi. 118 
Akifin 

"inmemi§tir hele Kur'an, bunu hakkiyla bilin, 

Ne mezarlikta okunmak, ne fal a^mak i9in" 
beytini "Musliiman olanlara" adli manzumesinin hem ba§mda, hem de 
sondan bir ewelki beyitinde iktibas eden §air, insammizi hurafenin ve 
cehaletin karanligmdan 9ekip 9ikarmak ister. Biraz da ironik bir tislupla 
kaleme almmi§ olan bu manzumede §air, ikaz vazifesi gormek ister. Taassup 
mes'elesi, bu donemin roman, tiyatro, hikaye ve §iirlerinde en 90k i§lenen 
konulardan biri olarak kar§imiza 9ikar. 

"Kara kuwetten evet, Mehdi 9ikar, cinci 9ikar, 

Bu bataktan ne bir ehnas, ne de bir inci 9ikar. 

Okuyun ta§lara, din bilmeyen insanlar i9in, 

Ne kadar varsa hurafat, 0 mu sermaye-i din? 

Vatanm dini bugun hakka ibadet yalrnz, 

Bunu dgrenmeliyiz hasili cahil kahriz. 

Ne demi§ bak, koca Akif, koca dindar §air, 

Okuduk9a okurum, ruhuma bir cezbe gelir. 

118 Efzayi§ Suad Yal?m, Hiiseyin Suad Yal9in ve §iirleri, s.73 
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"inmemi§tir hele Kur'an, bunu hakkiyla bilin 
Ne mezarlikta okunmak, ne fal bakmak iyin." 

"Bizi ir§ad edecek i§te ilahi bir soz, 

Oynatip durmayalim perdede artik Karagbz ." 119 

Hiiseyin Suad, e§i Efzayi§ Suad’rn ifadesine gore, Bekta§i tarikatina 
giren bir yakinmdan etkilenmi§tir. §airin manzumelerinde zaman zaman 
kendisini gosteren bu tesir "Hz. Ali", "Hz. Hasan ve Hiiseyin", "Haydar", 
"Murtaza", gibi isimlerle "Duldul", "Ztilfikar" gibi kelimelerin 
kullambnasma vesile olmu§tur. Bu kelimeler Islam kulturunun, bilhassa 
tasawuf ve tekke anlayi§mm kullandigi unsurlardir. 

"Hak Erenler Bagmdan" adli manzumede dolayli yoldan bir tesirden 
ziyade, dogrudan dograya bir bagliligm mevcudiyeti hissedilir. 

Sonmeyen bir ocagm nanna hasret kuluyuz 
Savurup kahredemez bad-i kaza orgiiluyuz 

Hak erenler sesimizden de mi fehm eylemedi 
Biz bu bag-i iremin bagn yamk bulbiiluyiiz 

Nefha-i pir ile sahn-aver-i giil§en olali 
Sahn-i gulzar-i kemalin lekesiz siinbuluyuz 


U?urup a§k-i Huseyin ii Hasan'i ta bade 
Murteza-yi ezelin §ah-per-i Duldiiruyuz ." 120 


119 E£zay i§ Suad Yal?m, Hiiseyin Suad Yal?m ve §iirleri, Istanbul 1943, s.72 
120 Gave Destam, s.99 
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Bazi nefesler de kaleme alan §air, Mazlum Baba adli bir Bekta§i 
Dedesi'ni konu alan bir manzume yazar. Bir ramazan gunii, iftar vakti 
Mazlum Baba’ya misafir olan §air, sade bir soyleyi§e Yunusvari bir edaya 
buriinur. 

"Attik topu biz ciimleten 
Bab-i nzaya girmeden 
Ey Haydar-i Kerrar Ali 
Kurtar bizi gel bari sen 

Mecnun'u yok, Leylasi yok 
Sahralarm sevdasi yok 
Bin adem-i bi^arenin 
Bir tanecik hawa'si yok 

Ben neyleyim Hawalari 
Bekler goniil ferdalan 
Zahidlere terk eyledim 
Cennetteki tubalan 

Ben kimsesiz, sen kimsesiz 
Okstiz mtiytiz dunyada biz 
Girdik erenler bagma 
Ehl-i abadir gayemiz 

(^ektim sona bir hak nefes 
Razi dilimdendir bu ses 
Dandan da dan, dandan da dan 
Allah bes baki heves " 121 


121 Gave Destam, s.47 
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Hiiseyin Suad'm dine kar§i olmadigim, serzeni§lerine ragmen 
Tann'ya sigmdigmi, esasen bu serzeni§lerin imandan kaynaklandigmi, 
ozellikle bekta§ilige ilgi duydugunu, tekke kulturiine ait unsurlara yer 
verdigini soyleyebiliriz. Ama bunlara ragmen onun dindar bir §air 
oldugunun eserlerinden 9ikanlamayacagi, dim ve ilahi meselelerin onda ne 
huzursuzluk, ne de bir huzur kaynagi oldugu; belki de kiiltiiriin bir par9asi 
olarak yer aldigi soylenebilir. 

6-Millet , Vatan ve Anadolu tnsam 

Hiiseyin Suad’m hayati ve eserleri incelendiginde onun vatanma ve 
milletine 90k samimi duygularla bagli bir insan oldugu goriilur. Milli 
Miicadele yillarmda Anadolu’ya ge9en §air, koy koy, kasaba kasaba 
dola§arak Anadolu insannu yakmdan tarnma firsati bulmu§tur. Bu yillarda 
erkegiyle, kadmiyla verilen olaganustu miicadelede o, bazen talihten §ikayet 
eder. Ama millete olan iman ve giiveni, sevgisi iimitli olmasim saglar. Giizel 
giinlerin beklentisi i9indedir. Umitsiz ve karamsar degildir. 

Esasen onun Anadolu'ya geijmesi bile anlamlidn. Zira o dev i rd e pek 
90k aydm bunu goze alamami|tir. Hatta kurtulu§u 9e§itli yabanci 
himayelerde arayanlar bile vardir. Anadolu ger9egi ile yiizyuze kalan 
Huggyin Suad . Turkciiluk c ereyannun da te'siriyle "Kizil Elma , ’,JTuran", 
"Leh9e-i Turan", ”lklim-i Turan”, g ibi Turkg u kavramlan kullamr. 

"Her def ada kaynar suda yudu bizi tali, 

Bir ytinlii gibi sanki kisaldik9a kisaldik 

Her ba§ egilir oyle ge9erdi onumiizden 

Vaktiyle Kizil Ehna'da biz oyle knaldik 



Lakin giilecektir o saadet bize bir giin 

Pir a§kina mi sahn-i felekte pala 9aldik" 122 

Goriildiigii gibi Hiiseyin Suad da, Yahya Kemal ba§ta olmak iizere 
pek 90k Turk §air ve yazan gibi aci realiteden, halihazirdan, mazimn 
ibti§amma sigmir. Ziya Gokalp'in Altm Destan, Yahya Kemal'in A9ik Deniz 
vb. §iirleri hep bu duygunun mahsuliidiirler. Ulke i§gal edilmi§tir. Halbuki 
mazi daha giizeldir. 

§air, "Her ba§ egilir oyle ge9erdi dnumiizden" derken ge9mi§iyle 
magrur oldugimu dile getirir. Yukarda da ifade ettigimiz gibi gelecekten 
umitsiz degildir. "Lakin giilecektir o saadet bize bir giin" demek suretiyle 
iimitli bir bekleyi§ i9inde oldugunu ifade eder. 

Ulkesini seven her insan gibi, ula§ilan iyi §eylere sevinen, kotii 
hallerde iizulen §air, saltanat idaresinin son bulmasim biiyuk bir sevin9le 
kar§ilar. Anadolu insam i9in "pa§a"lik devlet katmda ula§ilabilecek en son 
ve en yuksek makamdir. 

Milled "pa§a" sifatiyla tebcil eden Hiiseyin Suad, saltanatm 
kaldmhnasmi 90k biiyuk bir ba§an olarak degerlendirir. Bu manzumede 
Turk insanmm ba§ansi ironik bir iislupla basamak basamak siralamrken, 
ger9ekle§tirilen i§lerin zorlugu da vurgulamr. 

"Aferin ey biiyuk milletim pa§a... 

Nihayet saltanat zilini kaptm 

Ne kadar istersen hakkmdir oyna 

Oyunda paranm 9ilini kaptm. 


122 Gave Destam, s.93 



Aferin ey biiyiik milletim pa§a.. 

Gendin eline bir ilm-i simya 
Felekte gormedi bir kimse daha 
ingiliz elinden §ilini kaptm " 123 

Yukanda da belirtildigi iizre Milli Miicadele yillarmda Anadolu'ya 
gegen §air, cefakarlik ve fedakarlik omegi insanlann gabalan kar§isinda 
takdir hislerini dile getirir. 


"Ne nlvi levhalar gordiim, ne mahzun sahneler gordiim 
Bozuk yollarda erkekten kadindan bin katar gordiim 
Hilafim yoktur, i§had ederim Allahi, vallahi, 

Okiizlerle beraber yiik geken ihtiyar gordiim ." 124 

Hiiseyin Suad, bu doneminde ya§adigi iki hatirayi sade bir Tiirkgeyle 
manzum olarak hikaye eder. 

Milli Miicadele yillarmda gegen vak'ada, olaym kahramam askerlik 
yapmakta olan Kismet adit bir gengtir^ K ism et’in mandasi agliktan oliir, 
zav fllli Kisme t, bir sava§ ortammda, bir mandanm ne kadar kiymetli 
oldugunun farkmdadir. Askerdeki amirlerine ne cevap verecegini 
bilmemektedir Kismet, Doktor Hiiseyin Suad'dan mandasmm oliimiiyle 
alakali olarak bir rapor yazmasmi ister. §air, mandanm aglik ve soguktan 
donarak oldiigiinii bildiren bir rapor yazar. Bu rapor Kismet’i biisbiitun iizer. 
Ordunun bir mandayi dahi besleyemiyen fakirligini kagida gegirmek, 
Kismet'e agir gelir. O, ordusunun bu §ekilde kuguk dii§iiriilmesini istemez. 


123 Gave Destani, s.79 

124 Efzayi§ Suad Yalgin, Huseyin Suad Yal?m ve §iirleri, s.25 
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"Oyle yazma dokunur, menzile bir ta'na gelir. 

Mesela gogsii tikandi, ecel aldi deyiver 
Menzilin eksigini boyle a?ik yazmamali, 

Belki dii§manlar okur, 9okca derin kazmamali." 

Bu temiz sozlere kalbimde bir isyan koptu, 

Nerdesin, nerde, dedim, ey biiyiik arslan ordu? 

Neferin dinleyiniz pak ti temiz sozlerini, 

Size bir toz bile kondurmuyor, eksik yerini 
Menzilin gizliyor, aflik dokunur, yazma diyor. 

Boyle insanlan elbette Hilda cennete kor, 

f .... r " 

Hie dtisunmez bu salabetli yti rekler cam m . 

Kendisinden daha kiymetli gortir hayvamni. 

Ne nesildir bu nesil, ey ulu T annm, yer yer, 

Bunca yildan beri, her zulmtt goriip kusmediler. 

Bir elemhane idi, her yam oksiiz vatanin, 

Yoktu pay am akan sel gibi her yerde kanm, 

Ne kadar ah-i yetim inledi her bir dagma, 

Ne kadar hun-i ciger akti Kizilirmagma. 

Yatanm bo§ yeri yok kabr-i kazadan gayri. 

Anayurdunda... Yeter yazmayayim, yazmayayim. 

Aglar eytam u eramil, danlir koylu dayrm.” 125 

2 ) Bir ba§ka manzum hikayede, bir Anadolu Koyii'nde ge?en bir ba§ka 

vak'a anlatilir. Soguk bir ki§ ak§ami karlara batip gikarak bir koye varan 
Huseyin Suad ve arkada§lan iki-iig gocuklu bir eve misafir olurlar. Ailenin 
babasi olan Ahmet Aga, iki yildan beri askerdir. Du§mamn maglubiyeti i9in 
giinde be§ vakit dua eden evin hammi Ay§e, kocasi Ahmet Aga’dan gelen 
mektuplarla teselh bulmaktadir. Bu esnada eve gelen iki 119 atli asker 


125 Servet-i Fiinun, 1491-17, 12 Mart 1341/12 Mart 1925, s. 263-265 
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"-Haydi kadin, gabuk okuzii 

Qikarasm yola §imdi ne kadar yagsa da kar." 

Ahmet askerden otuz gun oluyor etti firar" 126 

derler. Kit'asmdan ka?an askerin, geride kalan aile fertlerinm, kdylerini 
terketme mecburiyeti vardir. Duyduklan kar§ismda, Ahmet' in 

ka9mayacagmi soyleyerek feryad eden Ay§e’yi, derin bir siikunet 
kaplami§tir.Ya§adiklan kar§ismda §a§kma donen §aire, Ay§e’nin hali 90k 
dokunur. Ordu, Ay§e ve Ahmet'lerin inamlmaz fedakarhk ve gayretleri 
sayesinde zafere dogru yol ahnaktadir. Askerden ka.9dn, bir kocanin 
su9imun be delini e§i ve 9ocuklarma odetmek, aklrn ve insafrn kabul 
edebilecegi bir davram§ tarzi degildir. 


"Deldi sandim beni en hisli yerimden bir ok 
Neye yarabbi, dedim, bizde kadm kiymeti yok 
O kadmlar ki goziimle ne kadar gordiim ben 
Yagmur altmda, kar altmda, bayirdan, dereden 
Ge9erek bir kocaman orduya her§ey ta§idi 
Yokken evladma koyde bakacak siislii dadi 
Islamrsa bozulur belki bu cephane diye 
Qocugundan 9ekerek yorgam etti hediye 
ikiyiiz belki de U9yiiz kilometre giderek 
Yemedi bir gece yollarda steak taze yemek 
Yuriidti hep yuriidti durmadi dag ta§ yuriidu 
O hak etti nineden emdigi §efkatli stitii 
Boyle olmakla beraber yine evlad-i vatan 
Onu mahkum ediyor, 9iinku ka9ak bir kocadan 
Hisse-i ctirm aliyormu§.. Aman aklnn duracak 


126 Servet-i Fiinun, nr. 1481-7, 1 Kanu-i Sani 1340/1 Ocak 1924, s.102 


70 



Bu ne insaf ii adalet.. Bu ne zulm-i mutlak 
O firar etti ise dahli nedir Ay§ecigin 
O fedakMiga kar§i bu zuliim 90k girkin 
Bu gaza ugruna onlar ne feda etmediler 
Ne kadar nankor olur, zalim olur kalb-i be§er. 

Ay§e, Ahmet... Bu isimlerle vatan kurtuldu 
Bu isimlerle bizim oldu muzaffer ordu." 127 

§air, olup bitenler kar§ismda kalben isyan ederek Turk insammn bu 
sava§ sirasmdaki macerasmi dile getirir. Kadinlar sadece cephe gerisindeki 
hayati idare etmekle kalmayip, kilometrelerce uzak mesafelerden cepheye 
her 9e§it malzeme ve erzak ta§imi§lardir. 

§air, biitiin bunlan dii§iiniirken, 0 esnada postaci Gazi Yakub 
9ikagelir, inonii’nde sava§an Ahmet Aga'dan mektup getirmi|tir. Bu gelen 
mektup, askerden firar eden Ahmet'in ba§ka bir kimse oldugunu, isim 
benzerliginin boyle bir hataya yol agtigim gostermi§tir. Bu durumda 
Ay§e'nin gamli yiizii sitemkar bir ifadeye buruniir. E§i Ahmet Aga, askerden 
ka9mami§, onu utandirmami§trr. Bunun i9in Tann'ya §iikreden Ay§e, 
boylesine bir atmosfer iginde bile, misafirleri oldugunu hatirlar. Onlan 
u§iitmemek igin faaliyete ge9er. Bu manzum hikayedeki Ay§e ve onun 
gibiler yani Turk insam, felaketleri gogiislemedeki b agansi, s abn, yurdunu 
kurtarmak i?in verdigi mticadele, ve misafirperverligiyle tasvir edilmi§tir. 
§air, gtizel hasletlerle donanmi§ olan bu insanlan, yiireginin olanca gticiiyle 
sever ve takdir eder: 

"Ko§aymi mi varayim kagmya cansiz okuzii? 

Qok §tikur yuz karasmdan beni Tanrim korudu 
Ahmedim kagmaz eger ka9sa biitiin bir ordu 
Ahmedim kagmanu? i§te beni artik birakm 


127 Servet-i Fiinun, nr. 1481-7, 1 Kanun-i Sard 1340/1 Ocak 1924, s.103 
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Bu kelep9eyle ipi dii§mene, Yunan'a takm.. 

Haydi ko§ git, imama haydi Hasan haydi Memi§ 

Okusun mektubu gelsin bana Ahmed ne demi§ 

Haydi Giilsum, Emine nerede ninem nerede bakm 
Yolcular dondu soguktan tezegi bolca yakm." 128 

Milleti gormek istemedigi yerde gordiigii i9in iiziilen §air, genel 
olarak bakildigmda insammizm i9inde ta§idigi insanlik cevherine inandigim 
ve ona giivendigini 9e§itli vesilelerle ifade eder. 

Htiseyin Suad’m vatan muhabbetiyle dolu olarak yazdigi §iirler, 
doneminin biitiin insanlari gibi genellikle buruktur. Ewela koskoca bir 
imparatorluk cografyasinm payitahtmda diinyaya gozlerini a9an §air, ulke 
topraklarmm hergiin biraz daha budanmasini biiyiik elemler duyarak 
ya§ami§tir. Ustiiste gelen sava§lann arkasmdan giri§ilen Milli Mticadele 
olaganiistii fedakarlik ve gayretler sonunda ba§anh olmu§sa da, geriye 
sadece Misak-i Milli smirlan i9indeki Tiirkiye kalmi§tir. Bu yaptaki buyuk 
9alkanti ve degi§ikligi bir bmiir i9ine sigdirabilen nesillerin, bu sikintilann 
altmda ezilmesi tabiidir. Bu sebepten Htiseyin Suad, vatana kar§i kendisini 
kusurlu ve eksik hisseden bir psikoloji i9erisindedir. Yeterince sahip 
9ikilmadigi i9in elden 9ikan topraklarla giderek ku9iilen vatan, iizerinde 
ya§ayanlan adeta su9lar. Bu vatan sevgisi ile paralel ytiniyen su9luluk hissi, 
acaba o donem i9erisinde genel olan bir duygunun esere yansrmasi midir, 
yoksa ferdi bir hassasiyet tezahtiru mtidur §eklindeki sorulann cevabmi, biz, 
cemiyet planmda ya§anan ortak bir duygunun, fertte temsilcisini bularak 
ifadelendirili§i olarak degerlendirmeyi uygun buluyoruz. Nitekim kendisini 
vatana kar§i SU9IU hisseden aydmm psikolojisi, devrin bir9ok edebi eserine 
yansrr. 


128 Servet-i Fiinun, nr. 1481-7, 1 Kanun-i Sani 1340/1 Ocak 1924, s.104 
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Hiiseyin Suad, Osmanli devleti igin uzun yillar bir kordiigum olmu§ 
bulunan Girit Adasi' 129 nm yeniden fethi i?in heyecanli bir uslupla 
"Donanma iane-i Milliyesi Munasebetiyle" adli bir manzume kaleme alrr. 

Kanayan bir yara olan Girit, uzun yillar nice mezalime sahne 
olmu§tur. §air, o bilinen hikaye etme uslubuyla ada ahalisinin ugradigi 
zulmti tasvir ettikten sonra, diinyayi kar§imiza alsak da, bu sefer sava§tan 

jf' 

kafmaamz gerektigini soyler. Ecdadimizi utandirmamak i?in maddi manevi 
her tiirlli fedakarhga katlanmamizi ifade eden misralara yer veren §air, sik 
sik "veriniz", emir kipini kullamr. 

Tevfik Fikret de Balikesir Zelzelesi dolayisiyla yazdigi "Verin 
Zavallilara" adli manzumede felaketzedelere yardim etmeleri iyin 
vatanda§lan te§vik eden bir tislup kullannii§ti. Francois Coppee'nin de 
Aim an askerleri tarafmdan yakilan bir koye yardim igin insanlara seslenen 
yine "verin" emir kipi etrafrnda §ekillenen bir manzumesi vardir. Bu 
manzumede 

"Veriniz, hemen veriniz, 

Tahrib olmu§ ev igin veriniz 

Ve Tersine 5evrilmi§ be§ik ifin" 


129 Girit a d asmm Os manli Devleti'nin himayesi altinda bulundugu yillarda zaman zaman devlete 
kar§i isyanlar yVmistir 1866 yilinda <;ikan bu isyanlardan birinde Sadrazam Ali Pa$a, Girit'e 
gitmi§, halka bazi imtiyazlar vermek suretiyle meseleyi ^ozmiiftii. 1877-78 harbi sonunda 
yeniden Giritlilere haklar ve imtiyazlar verilmi$tir. Osmanli devleti adada huzuru temin etmek 
j^in Rum Kara Todori Paja'yi 1890 yilinda vali tayin etti. Fakat yine de adadaki kanfikliklar 
onlenemedi. 1898 yilinda Girit Hristiyanlanrun Qikardiklan bir isyanda adaya asker gonderen 
Yunanistan'la kisa bir harp yapildi. Osmanli Devleti'nin askeri sahada kazandigi ba§anya 
ragmen, Avrupa Devletlerinin araya girmesiyle "istanbul Muahedesi" imzalandi. 1899 yilinda 
Prens Yorgi ada valisi oldu. 1908 yilinda II. Me§rutiyet'in ilam ile birlikte ittihat^ilar, goriinu§te 
Osmanli Devleti'ne bagli olmakla beraber, hakikatte elimizden 5ikmi§ olan yerlerden mebus 
seftneye £ali§tilar. Girit iizerinde de fazla duruldu. Matbuatta, Yunamstan aleyhine bir kampanya 
a?ildi. Gentler feslerine "Ya Girit Ya oliim” yazan yaftalar yapi§tirdilar. Meydanlarda Girit bizim 
canimiz feda olsun kanimiz diyerek bagn§tilar. i§te bu manzume boyle bir atmosfer i^inde kaleme 
alinmis hr (Girit 1912 yilinda Balkan Harbi sonunda Yunanistan'a ilhak edilir.) 
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§eklinde bir ifade tarzi goriiliir. 130 Hiiseyin Suad da heyecan ve co§kunluk 
dolu bir ifadeyle maglubiyetin ezikligini, galibiyetin sevincine tahvil etmek 
i^in vatanda§lan harekete gefirmeye ^ali§ir. §air, millet5e ba§i dik olarak 
yiiriiyebilmeyi Girid'in alnu§i §artma baglar. 

"Girid'in 90k ya§ami§ yirtici bir kartalina 
Sorunuz, ka9 ki§inin beynini bel etmi§tir. 

Nice bi9are gocuklar nice biQare ana 
Par9a, par9a ku§a kurda yem olup gitmi§tir. 

Girid'in derdi biiyiiktiir, onu hd.9 a9mayalim 
Fakat Allah igin olsun, bu sefer kagmayalnn. 

Veriniz, her deniz iistiinde hirer rayet-i nur 
Agalim bad-i sabalarla terenntim ederek; 

Gezsin afaki biitiin ge§t-i millet magrur 
Bahr-i umman-i saadetle kopiirdiik9e felek 
Veriniz i§te bu feyze varalim ka9mayalmi 
Veriniz ellere dii§manlara el agmayalim." 131 

II. Me§rutiyet'in ilam tilke insamm sevince bogmu§tur. Biiyiik 
mutluluk ve co§kunluk i9indeki insanimiz, her tarafi agik ve engin bir 
denizle kar§i kar§iya kaldigini zanneder. §air, biitiin mutluluklarda 
ya§andigi iizre, bu saadeti kaybetmekten korkar. Yeni idarecileri, hak ve 
adaletten aynbnamalanni tavsiye eden Hiiseyin Suad, millete de §unu 
isteriz", "bunu istemeyiz" bi9iminde kapris yapmamasnu ogiitler. 
Atasbzlerini, vecizele§mi§ ve 9°^ bilinen misralan manzumelerine 
serpi§tiren §air, "Hakki yikan adami Mevla yikar", "Ev yikamn hanesi viran 
olur” gibi ciimlelerle, bir ikaz etme ve gozdagi verme vazifesi yiiklenir. 


130 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yayinlan, Istanbul 1987, s.145 
131 Lane-i Melal, s. 102- 103 
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Yeni gelenlere olfuyti ka^irmamalanm telkin eder. "Terane-i Humyet adli 
manzumeden aldigimiz iki kit'ada humyet kavu§mu§ olmanin sevinci adeta 
misralardan ta§ar bir mahiyet arzeder. 


"Ge 9 ti nihayet ne buyuktiir bu yil 
Kabza-i hiirriyete bir zulfikar; 

Ate§-i temmuzun linden nasil 
Qikti bakin penbe, mimewer bahar. 

Kim gorecek derdi, kim? Oh, i§te bak 
Gordu vatan alem-i hiirriyeti. 

Millete gosterdi bugtin liitf-i Hak 
§ahsi, hukuku, vatam, cenneti..." 132 

(15 Temmuz 324) 

§airin "§uheda-yi Vatan" adli manzumesi Namik Kemal'in "Humyet 
Kasidesi"nden mulhem olarak kaleme alinmi§tir. Manzumede uzerinde ufak 
degi§iklikler yapilmi§ iktibaslar yer alir. 

Ge 9 mi§in kara gtinlerine bir stinger 9 ekerek, gelecege yonelen 
§airdeki timidin co§kunlugu misralardan fi§kmr. Kanli mazi kovulurken 
gelecek, sevin 9 le kar§ilamr. Kanh mazi terkibiyle istibdat donemi kastedilir. 
"Uhuwet", "adalet", "hurriyet" gibi kavramlar da artik hayat bulacak, yarali 
bir arslana benzeyen milletin gafletten uyanmasiyla, zalunler sahneden 
silineceklerdir. 


"Surunme yerler tistiinde ikbal-i devletden 
Qekil, ey kanli mazi reh-giizar-i pa-yi milletten! - 

132 Lane-i Melal, s.99 
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Yikandi hun-i ahrar-i vatanla cebhe-i paki 
Gorlin, ey nur-i mtistakbel liva-yi pak-i milletten! 


Dogar oyle giine§ler mavera-yi feyz-i kudretden 
Ki ulviyyet yanar pi§inde siifli bir hararetten 


Uhuwet adalet hiirriyet avaziyle yek-ahenk 
Adalet ak sagiyla 9ikti meydan-i siyasetten 


Kilab-i zulme "asla kalmadi nazende sahralar 

Uyandi yarali §ir-i jiyan zira ki gafletten " 133 

Hiiseyin Suad, tilkesini ve tilkesinin insanlanni samimi duygularla 
sever. Ulkenin en zor ve en sikintili zamanlannda dahi, hem gegmif e parlak 
gimlerine, hem de iilke msamna dayanarak fazla bir karamsarliga dii§mez. 
Milletine limit ve cesaret vermek ister. Yine de vatamna kar§i vazifesini 
yapmami| insanlarm sikmtisi ifindedir. 

"Zafer Tiirkusti" adh manzumede §air, inonii'de Yunanlilara kar§i 
gm§ilecek olan sava§ta Turk insamm harekete ge9irme ve tegvik etme 
maksadiyla manzumeler yaziyor. "Donanma lane-i Milliyesi 
Mlinasebetiyle" adh manzumede siklikla kullamlan "veriniz" emir kipine 
mukabil, bu manzumede "yurii" emir kipi her kit'anm ba§mda yer alir. 
Tevfik Fikret'in "Ferda" adh manzumesi'nde goriildiigu tizre "yurii, ko§, 
durma, atil, ez, 9igne" gibi fiillerin pe§pe§e srralanmasi ifadeye bir 
hareketlilik kazandmr. 


133 Onder Go^giin, Nanuk Kemal, Kultiir ve Turizm Bakanligi Yayinlan, Ankara 1987, s.82-86 
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Maddi manevi 90k biiyiik kayiplara ugrayan insanunizm intikamini, 
ancak dii§mana hi.9 aciniadiguniz takdirde alabilecegimiz fikn, manzumede 
israrla vurgulamyor. 


"Yiirii oklar gibi ko§, U9, saklan 
Kalmasm bir eli kanli Yunan 
Parhyor siingii ucunda her Hak 
Kanli bir ma'rekeye girdi cihan.. 


Yiiru ko§ durma atil ez 9igne 
Kanli bir mah§ere dondiir de yine 
Zafer ii §anma bir abide yap 

-x . 9 

ismet-i pakin ile Inonii'ne . . . , ' 134 ' 


§air "Hiicum Borusu" adli manzumesinde tipki "Donanma iane-i 
Milliyesi Munasebetiyle kaleme aldigi eserinde oldugu, gibi o sakin, 
yumu§ak ve llimli havasmdan 9ikarak bir aksiyon adamiolur. Huseyin 
Suad, 9e§itli manzumeleriyle bu iki kimliginden yerine gore birini kullamp, 
digerini saklayan bir tavir sergiler. Milli Mticadele sirasinda kar§i ataga 
/ ge9mi §_j)lanL Tiirk askerine intikam hissi saikiyle hareket etmesiniy 
\ sungiiyle, dip9ikle saldirarak, tek bir dii§man kalmamacasina sava§masini 
I tasviye eder. Du§mam yendikten sonra silahi omuzunda donen asker;. 
j milletten minnet, vatanm ruhundan hiirmet gorecektir. Uzun yillar siiren 
sava§ ve bozgunlarm ardmdan zafere susayan milletin bu duygusu, Huseyin 


Suad’in bu manzumesinde ifadesini bulur. 


"Silahm kandan gorunmez olsun 
Kaplasm her yam bir kanli yosun 






y 
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Dereler, ?aylar, a9iklar, daglar 
La§eden mah§ere donsiin dolsun.. 

Silah omuzunda donerken millet 
Dokecek payine minnet, minnet 
Ya§a ey kevkebe-i §an ii zafer 
Sanata rah-i vatandan hiirmet !" 135 

Hiiseyin Suad, iilkesine kar§i sugluluk psikolojisi i9indedir. Vatanrn 
her yam §ehit manzaralan ile doludur. Koylii kadmlar e§lerim, evlatlanm 
veya karde§lerim kaybettikleri i9in aglamaktadirlar. Fakat yine de insanlan 
bu topraklara layik olamami§lar, lilkenin ba§ma sikmtilar a9im§lardir. §air, 
insanlar ate§e atsa da, Allah’tan vatam kurtarmasmi ister. §airin vatanrn 
kurtulu§u i9in dua etmekten ba§ka yapacagi bir §ey yoktur. 


"Vatanrn bo§ yeri yok kabr-i kazadan gayri 
Kazma bir§ey bulamazsm §uhedadan gayn 
Her koytin her kadini boyle feryad ediyor: 
"Kimse a9maz kaprnu bad-i sabadan gayn" 
Sana ey nazli vatan soyle ne yaptik bizler 
Bunca yil kahr u bela, cevr u cefadan gayn 
Hangi bir mahkeme afveyleyecek ctirmumuzu 
Ruz-i mah§erdeki eltaf-i Hilda' dan gayn 
Yurdu kurtar da ilahlbizi sen ate§e yak 
Ne gelir ba§ka elimden bu duadan gayri " 136 

Goruliiyor ki Mehmet Akif 

Bastigm yerleri toprak diyerek ge9me tam 

Dublin altmdaki binlerce kefensiz yatam 

135 Gave Destani. s.105 
136 A.g.e., s.12 
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derken Hiiseyin Suad; 

"Kazma bir§ey bulamazsin §iihedadan gayn" 

demektedir. Buradaki benzerlik tesir veya etkile§im degil, ma§eii §uunm 
dile geli§idir. 

Tiirk aydini Tanzimat'tan bu yana vatani ve milleti iginde bulundugu 
durumdan daha iyiye goturebilmek ifin 9 ali§mi§, 9 abalami§ fakat gidi§ hep 
kotuye olmu§tur. Namik Kemal'in arkada§lanndan Deli Hikmet 

Vataiun girdik kanina, 

Leke getirdik §anma, 

Hepimizin b... camna, 

Ne utanmaz kopekleriz! 137 

demi§tir. §airimiz de 

"Sana ey nazli vatan soyle ne yaptik bizler 

Bunca yil kahr u bela, cevr ii cefadan gayn 

demektedir. Tekrar edelim burada etki degil, ma§eri §uur vardrr. "§unu 
soylerken Huseyin Suad'm sosyal ve siyasi faaliyetlerde bulundugunu da 
soylemi§ olmuyoruz. O, i 9 inde ya§amlan zamamn ve mekarun insamdir ve 
ondan etkilenmektedir. Cekilen lstirabi ifade etmektedir. 

Bu duygularm daha yogun olarak ya§andigi bir diger manzume de, 
16 Mart 1920 yilinda istanbul'un i§gal edili§i anlatilir. Olmek pahasma da 
olsa, mani olmak gerekirken, i§gale goz yumulmu§tur. Bu durumu 
hazmedemiyen §air, bu acrnin tesiriyle, oglu Safvet'e oldugii zaman kabrine 

137 Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal'in Mektuplan, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlanndan, 
Ankara 1969, s.375-389 
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gelmemesini vasiyet eder. istanbul’mi i§gali sirasinda, dii§mana kar§i koyup 
olmedigi igin, o, iyi bir baba olamami§tir: 

Bugiin istanbul'u keyfmce ezip gigneyerek 
Hurda-ha§ eyledi bir sungiilii kuffar alayi 
Kimse bir§ey demedi vacib iken hep olmek 
Hepimiz olduk o giin kafir-i bi-ar alayi 
Beni afvet gocugum, afVim bekler gonlum 
Duymak isterdin o gun sen babanin oldiigunii 
Sana bir nam-i beka bah§edecekti bu oliim 
Seng-i kabrimde ya§ardi bu cihadin da glinii 
Babanin kabrine omrunde sakin atma adun 
Ben buyevm-i elemin §ahidi oldum, ya§adim ." 138 

Yukanda yer alan manzumelere hakim olan menfi duygular, geli§en 
olaylara ve degi§en §artlara gore farklilik gostermekte, karamsarlik yerini 
olumlu ve gtizel duygulara birakmaktadir. 

Hiiseyin Suad'm duygu grafigi tilkenin gidi§iyle dogru orantih olarak 
ini s ve giki§lar yapar. O, iyi durumlarda iilkesinin sevinciyle sevinirken, 
iizuntusuyle de kahirlamr. Fakat §air, her§eye ragmen insammiza 
glivendiginden gelecekten iimitlidir. 


7.Hurriyet 

T anzim at Donemi'nde iilkemizde yeni dunya goru§ii ile birlikte 
yayilan fikirler, edebiyatta da etkisini surduriir. Namik Kemal'in Hurriyet 
Kasidesi adiyla da bilinen manzumesi, bu fikirlerin edebiyattaki ilk 
omeklerini te§kil ederken, bu bahis bir firtma gibi donemin genglerini 

138 Lane-iMelal, s.101 
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sarmiij, ya§atilan hava, 1876 yilmda I.Me§rutiyet'in, 1908 yilinda 

II.Me§rutiyet'm ilanmi gerekli kilmi§tir. Fransiz Edebiyati'nm tesiriyle 

bizim edebiyatimizda da vatan kadma benzetilmi§tir. Namik Kemal'in 

"Vaveyla"smda, Tevfik Fikret'in "Ferda" adli manzumesinde kadma 

benzetilen vatanm yamsira, bazan htirriyetin de kadma benzetildigi goriilur. 

Namik Kemal'de gordiigumuz Hurriyet perisi imaji, Hiiseyin Suad'da 

"Bayram-i istikbal" adli manzumeyle telli duvakli bir gen? kiz olarak 
• # 

yeniden kar§imiza ?ikar. §air, II. Me§rutiyet’i bir "vatan bayrann" olarak 
bliyuk bir sevin?le kar§ilar. 

"Dandan da dandan, dandan da dandan 
Siynldi bir kiz telli duvaktan 

Ztilfiinde her tel bir ince sirma 
Ustiinde her§ey altm varaktan 

Gogstinde §efkat kalbinde iman 
Destinde bayrak nur-i §afaktan 

Vechinde hande, ?e§minde hande 
Giiller sa 9 ilmi|, giilglin yanaktan 

Gezdik?e yer yer hak-i vatanda 
§im§ek ?akar hep elm as taraktan 

Allahu ekber, Allahu ekber 
Kurtulduk artik kan aglamaktan 
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Iyd-i vatandir i§te bu dilber 
Mtijde getirmi§ divan-i Hak'tan " 139 

Bu co§kulu seving, devrin aydinlannm genel tavndir. Adeta ayakta 
alki§lanan II. Me§rutiyet'i Tevfik Fikret de "Millet §arkisi" adli manzume ile 
kar§ilami§tir. Boylesine yiireklerden ta§an bir destekle beslenen II. 
Me§rutiyet, bir endi§eyi de beraberinde getirir. Bu endi§e; bu ozlenen, 
beklenen mutlulugun uzerine golge du§iirecek herhangi bir te§ebbusten, 
yanli§ adun atdmasmdan gekinmek §eklinde tezahtir eder. §air, nasihat 
yoluyla milled temkinli ve ihtiyatli olmaya gaginr. Aym endi§eleri "Millet 
§arkisi"nda Tevfik Fikret de dile getirmi§tir. 

Me§rutiyet'le birlikte yeni ke§fedilmi§ bir kit'aya, yeni ayak basan 
insaularm mutluluk ve heyecam iginde giren Huseyin Suad, "Terane-i 
Htirriyet" adli manzumesinde duygulamu §u §ekilde ifade eder: 

"Bir yeni diinya, yeni bir asuman 
Ufkima girdik; yeni bir alemin 
Mest-i hayalatidir ehl-i vatan 
Ke§ti-i Nuh'un, yeni bir ademin 
Arza temas ettigine benzeriz; 

Hertaraf engin, agik, umman, deniz.. 

Pi§-i teemmiilde tutun bunlan 
Ey vatarnn gengleri co§kunlan! 

Cu§ u huru§ etmiyelim bir deniz 
Dalgalamrsa bulaiur safveti; 

Biz filam istemeyiz, isteriz.. 

Sozlerini kaldmniz, milleti 


139 Gave Destam, s.51 
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Bir yeni haksizliga sevketmeyin; 

Ettigimiz ahd-i vifak u yemin 
Sonra bizi 9arpar eder tar-mar, 

Hakki yikan adami Mevla yikar." 140 

(15 Temmuz 324 ) 

Servet-i Fiinun donemi yazarlan kuwetli bir sansiir baskisi altmda 
kalmi§lar, kalemlerini diledikleri gibi kullanamami§lardir. Devrin butiin eli 
kalem tutan insanlan gibi, Hiiseyin Suad da duygu ve dii§uncelerini 
rahatlikla ifade edememekten yakinir. Yazabilecek 90k §ey varken, bunlari 
yazamamak §airi iizer. Kaldi ki 0, her devirde ve her§eye ragmen 
du§iincelerini yazmakta olduk9a cesur davranabilmi §tir . §air, basm htirriyeti 
konusundaki ozlemini "Imkan Olsa" adli manzumede §u misralarla ifade 
eder. 

"Duydugum ntikteleri yazmaga imkan olsa 
Dokecek raz-i dili Leh9e-i Turan olsa 
Sansiirum goz kapasa mail-i ihsan olsa 
Ne kadar §ey yazarim anlayan insan olsa." 141 

Yukandaki satrrlarda "hafif bir serzeni§" ve "bir temenni edi§" 
§eklinde kendisini gosteren yumu§ak iislup "Istiklal-i Matbuat Mar§i'nda" 
sert bir havaya buruntir. Bu manzume, istiklal Mar§i’ndan adapte edilerek, 
ironik bir iislupla on kit'a halinde yazilmi§tir. Akif Pa§a, ozledigi yokluga, 
Namik Kemal, hurriyete kaside yazmi§tir. Bu manzumede ozlenen unsur, 
fikir hurriyeti denilen, du§unduklerini yazip, soyleyebilme serbestligidir. 
§air, bu, hususta kendisi gibi du^unenleri harekete ge9irmeye, isyan etmeye 
9agmr. 

140 Lane-i Melal, s.100 
141 Gave Destam, s.77 
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"Neye feryad ediyorsun yeter ey dil zira 
Buluyorsun yiyecek §ey yatacak yer hatta 
Ger9i oldunsa o ahu baki§mdan da clida 
A§k-i Mecnun’una bir gun bulunur bir Leyla 

Siper-i a§k edelim kendimize £amhbeli 
Kiralim §i'rimize her uzanan kanli eli 
Qozelim bad-i sabalarla o ziilf-i emeli 

■ 

Asalun §ehper-i hulyada liva-yi ezeli 

O zaman bir daha artar bu muhabbetle ya§im 
O zaman tumayi 9e§minden vurur hizli ta§im 
Agnmaz bir daha artik bu felaketli ba§im 

1 

Toprak altmda da rahat uyur elbet na’§im " 142 

§air, yazabilme hurriyeti istiyor. Ama bunu ekmek, su ister gibi 

istiyor. 

|j 

II. Me§rutiyet'le ilgili §iirlerinde de co§ku, heyecan ve derinlik 
yoktur. 

II 

Ondaki hiirriyet duygusunun bu iki motiften oteye ge9medigini 
belirtelim. 

I 

i • .. • 

8. Hayattan Ve insandan §ikayet 

M 

I 

Genel olarak bakildigmda, hayati seven ve rind me§rep bir tavir 
sergileyen Huseyin Suad, her insan gibi zaman zaman bu 9izginin di§ma 
9ikarak, devirden ve insandan §ikayet etmi§, sikintilanm dile getirmi§tir. 


142 A.g.e., s.56 
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Ne§eli bir ruhun akislerini buldugumuz "Olsa da bir Olmasa da" adli 
maiLzumede, hayatin seving ve uzimtiderini birleyen, aldirmaz bir ifade 
i?ine giren §air, §oyle der: 

"Biz onun ciinbu§-i devranma hayran oluruz 
Donmeyen garh-i felek olsa da bir olmasa da 
Hangi bir merkebe iklim-i suhanda bineyim 
Atun olmazsa e§ek olsa da bir olmasa da" 143 

Bu misralarda yer alan aldirmazligin, Yimus'ta omegini gordugiimuz 
tasawufi bir doygunluk halinin degil, bir kuskiinluk halinin ifadesi oldugu 
a?iktir. 


§air, Tekke Edebiyati tarzinda kaleme aldigi Nefes'te geriye 
baktiginda sevinilecek pek bir§ey goremeyen umur g6rmu§ bir kimsenin 
olgun tavnyla omriinun muhasebesini yapar. "Hasad", ziyandir. Neticede 
yorulmuf olarak bir kenara gekilmi§tir. 

" Yillarca bekledin inledin goniil, 

Murada ermedin cihan bagmda 
Gegmedi bir tuma, otmedi bulbul, 

Omriimuz karardi, bazan bagmda." 144 

Yukandaki misralar bize, iyi geli§meyen talihinin altmda ezilmi§ 
insamn serzeni§ini, yurek siziltismi verir. Tabiat, §airden bazan 
giizelliklerini saklami§, bazan da hayatm dagdagasi arasmda nimetler 
farkedilmeden ya§anmi§tir. 

Bir ba§ka manzumede talibten §ikayet, §u misralarla ifadesini bulur. 


143 Gave Destam, s.34-35 

144 Efcayi§ Suad Yalgm, Huseyin Suad Yalfin ve §iirleri, s.63 
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"Du§tii bir sevda-yi mecnunaye kam almadi 
Saat-i vuslat o 90I ufkunda bir giin 9almadi 
A§k-i leylasinda gayri tab ti takat kalmadi 
Kasdi-i Dara-yi zanm Misir'a sultan olsa da" 145 

I. Dunya Harbi, dimyanin gidi§ini degi§tirmi§, biitim degerleri altiist 
etmi§tir. §air, "Bugiinku Be§er" manzumesiyle bu husustaki duygulanm dile 
getirir: 

Vefa, bir ba§kasnun derdine derman olma, hatrr sayma gibi giizel 
hasletler kaybolmu§tur. Dostluklar kolaylikla du§manbga d6nii§iir. Artik 
diinyada insanlik kalmami§tir. I. Diinya Harbi sonunda ortaya ?ikan yokluk 
ve aglik en rind yaratili|li olan (diinyevi sikmtilan 90k ciddiye almayan) 
insanlan bile 90k etkilemi§tir. Bu sava§i 9ikaranlar, diinyayi ate§e verenler 
9ekilmi§, diinyayi yikanlar ise toprak kazanmi§lardir. Fakat neticede 
insanlar yanip yakilmi§lardir. 

"Ne vefa, ne §ifa, ne hatir goniil 
Dosta dii§man olduk her bahanede, 
ister agla, ister meraretle giil, 
insanlik kalmadi bu zamanede, 

Bir koca bo§ anbar, dipsiz bir kile, 

Soylemek ne agir geliyor dile, 

Ezelden rind olan erenler bile, 

Zehirler i9iyor bu meyhanede. 

Bu harb-i umumi bak neler a9ti, 

Diinyaya cehennem ate§i sa9ti, 


145 Gave Destam, s.73 
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Yakanlar 9ekildi, yikanlar katti, 

Kiil olduk hepimiz bu efsanede." 146 

"Ziya Pa§a Gibi' ? adini ta§iyan manzumede geijmi^i ve ya§amlan 
giinii hadiselerin iistiine gikarak geni§ bir perspektifle degerlendin§ vardir. 
Ziya Pa§a'mn "Terkib-i Bendi"nde oldugu gibi hakimane bir edanrn 
varoldugu bu manzumede §air, her§eye ragmen diinya nimetlerinden istifade 
etmeyi tavsiye eder. Aynca firsat bulunca her insanm kotuluk yapabilecek 
tiynette oldugunu soyler. 

"Kaf dagina kim gikdi ise nami silindi. 

Anka bile yar olmadi bu lane-i dehre 

"I9 bade giizel sev, var ise akl-i §uurun." 

Yutkunma da a? agzirn peymane-i dehre. 

Bir halka takip bumuna ardmca siirukler. 

Rabbim ayilar vermeye 9ingane-i dehre. 

Ey Gave, hakikat denilen §ey de hayaldir, 

Uydur hezeliyatuu efsane-i dehre." 147 

Hiiseyin Suad, "Sersem*~Tedifli bir ba§ka manzumesinde yine aym 
hikemi tavn siirdiirur. Her §eyin altiist oldugu bir dtinyayi anlatir. Biitun 
degerlerin halla9 pamugu gibi atildigi gtiniimiizde, insanlar §a§kmlik i9mde 
her 9e§it insani vasiftan uzakla§mi§tir. Biitun yaratilmi§lann §a§km 
oldugunu anlatan bu manzumede insanlann mustarip oldugundan bahsedilir. 
Milyonlarca insan koyun gibi yeryiiziine yayilmi§tir. Fakat onlan idare 
edenler de sersemdir. Diinyanm hali, insanm aklmi ba§mdan alir. A§k ve §iir 
ka . 1ma.mi stir. Giizellik ve gen9lik de kaybedilmi§tir. Lisan, ehliyetsiz 

146 E£zayi§ Suad Yalgin, Hiiseyin Suad Yalgin ve §iirleri, s.65 
147 A.g.e., s.46-47 
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insanlann elinde bulunmaktadir. Erbab-i hiilya da (edebiyatla ugra§anlar da) 
iyi niyetten uzaktirlar. Bedbin bir diinya goru§ii ile kaleme alman bu 
marmime, bize Akif Pa§a'nm Adem Kasidesi'ni 9agn§tinr. Burada sozii 
§aire vererek, diinyanm bugunku halini ondan dinleyelim: 

"Bakip ahval-i diinyaya dedim, halk-i cihan sersem 
Zemin sersem, zaman sersem, biitiin kevn ii mekan sersem. 

Perakende gigekler a9im§ amma, hasta hep giiller 
Hezar-i bi-neva sersem, bahar-i glilistan sersem 
Bakin herkes nasil inler, §ikayet eyler alemden, 

§ikayet belki bir hakdir, fakat §ekl-i figan sersem 
Yayilmi§ hake milyarla davar-asa be§er lakin 
Kavaldan ses seda 9ikmaz, kopek mahzun 9oban sersem 
'Bu esbab-i clinunu seyreden divane olmaz mi?' 

Fikir sersem, gontil sersem, kalem sersem, lisan sersem, 

Meta-i a§ka kiymet yok, §i'r yok, mani, destan yok, 

Bulutlanmi§ butiin kalb-i §ebabet hiisn ti an sersem 
Yazik na-ehl elinde kaldi her yerde lisan hatta 
Kinaye, §ive sersem, niikte sersem, niiktedan sersem. 

Uzakla§tik, uzakla§tik hayat-i ademiyetten 
Bugiin erbab-i hulyada samrsam hiisn-i zan sersem " 148 
"Biraz da fanilik" adli manzumede §air, aleme tipki §inasi'nin 
munacatmda oldugu gibi rasyonalist bir gozle bakar. Kozmik unsurlardan 
hareketle eserden muessire ge9en Huseyin Suad, yine klasik miisluman 
zihniyetinin di§inda bir tavir sergiler. insanligm Allah'm azametine ragmen 
hurafelerle ugra§tigim dii§unen §air, cehalet ve taassubtan kurtulmak 
gerektigini soyler. 

"Lamekamn kendidir, kevn ii mekan yoktur evi 
Kabeyi bilmem neden kurmu§ be§er bi9aresi. 

148 Efeayi§ Suad Yali^in. Hiisejin Suad Yalgin ve §iirleri, s.50 
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Anlamazsin sen bu bezmin kii§ter-i meydamm 
Ey debistan-i hurafatm hayal-i zen-paresi. 

Karha-i zihniyetin her yerde bin kurbam var, 

Pek derindir hakk-i cehlin yer yuziinde yaresi. 

Kurtar, ey Tannin, bu hastaliktan alemi, 

Ne§reder taunu edyan-i taassub faresi ." 149 

"Biz ki insarnz Evet" adli manzumede insan sadece siifli cihetiyle ele 
almmi§, a§agilanmi§tir. insamn midesine olan du§kunlugimiin her turlu 
kdtulugii mubah saymasma yol afabilecek bir seviyede oldugunu soyleyen 
§air, du|tincelerini aci bir ironi ile dile getirmi§tir. 

"Her ne bulsak atanz govdeye rahat ederiz 
Midenin keyfine, arzusuna hizmet ederiz 


Oyle a? gozliidiir insan denilen mahlukat 
Sanmayin buldugumuz §eyle kanaat ederiz. 

Ot, 9i9ek, ya§, kuru, et, herze, bagn:sak, toprak 
Ekle Salih diyerek hepsine ragbet ederiz. 


Farelermi§ yiyen insan gibi her buldugunu, 
Niye biz fareden alemde §ikayet ederiz? 


Eti pek tath olur dense beyaz bir ayinin, 

Terk-i rahat ederek kutba seyahat ederiz ." 150 

§air, "Be§er " 151 adh bir ba§ka manzumesinde yine insanligi yerden 
yere vurur. Ne ge9mi§i, ne gunii, ne de gelecegi iyi gormeyen Htiseyin 


i49 Efza\i 5 Suad Yalgin, Husejin Suad Yal?m ve §iirleri, s.73 
150 A.g.e., s.51 

151 Ali Canib. Huseyin Suad'm bu §iirini degerlendirirken §oyle der: "Be§er"i Fikret yazmaliydi. 
Suad gibi siret gibi §airler yalmz ihtisasaUm te§rih ile iktifa etmeliler ve bence ne tahayyule, ne 
de tefekkure temayul gostermelilerdir; giinkii bu surette sukut pek katidir. " Ali Canib, Lane-i 
Melal, Hiisn ii §iir, nr.4, 10 Temmuz 1326/23 Temmuz 1910, s.8 
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Suad, insanligin iki yiizlii oldugunu, en list seviyede bile olsa kan igici bir 
ruh ta§imakta bulundugunu soyler. Kotuliik yapmakta §eytanm oniinde olan 
insan, kendisini maskeleyip, iyi gostermesini bilir. Fakat o, ne kadar ruhen 
yiikselmi§ gorunurse gorunsun, aslmda kanli ve kirlidir. 

"Ma'delet stisleriyle her hissin 
Secde eyler hayata siisler i9in 
Pi§vasi olurdun Iblis’in 
Yikabilsen sirati mah§er i9in 
Ne kadar yiikselirse ytikselsin, 

Ruhun isterse nur olup aksin, 

Kanlann kirlerinle al9aksin." 152 

(15 Nisan 326 ) 

Goriildugii gibi bu 9e§it manzumelerde insanliga kar§i derin bir nefret 
hissi beslendigi gorulmektedir. Bu o^iide nefreti devrin karanlik 
atmosfermin bir yansunasi olarak dii|iinebilir miyiz? Yoksa §airin kendi 
bedbin psikolojisinin di§a yansunasi midir? Biz, bu iki hususun da bir araya 
gelerek mu§terek akisler verdigini soylemenin daha dogru olacagi 
kanaatindeyiz. 

9. §ahislarla Ilgili Manzumeler 

Hiiseyin Suad, divan §airlerinden Nedim'i 90k sevmi§, onunla ilgili 
manzumeler yazmakla kalmayip bir9ok §iirinde ondan iktibas ettigi 
misralara da yer vermi§tir. §airin, Nedim’i sevmesinde onun diinyaya ve 
diinya nimetlerine bagli §uh edasiyla, kendi mizaci arasmda bir paralellik 
kurmasinm tesiri vardir. Divan §airlerinden Fuzuli'ye Servet-i Fiinun donemi 
ruhuyla yazilmi§ §iirlerinde atiflarda bulunmu§ olan Hiiseyin Suad, "Nefi 
Gibi" diyerek bir "Kaside-i Merkebiyye" de yazmi§tir. 


152 Lane-i Melal, s.93 
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§air, Nedim'i ve XVIII. asnn istanbul’unu hep hasretle anmi§. 
Sadabat, Goksu ve Kagithane'yi §iirlerinde anlatmi§tir. Bir riiya ve masal 
5e§nisi iginde anlatilan o devir, Hliseyin Suad'a bir?ok §iirinde ilham 
kaynagi olmu§tur. Lale Devri, her tiirlii diinyevi 9irkinlige kapilanm 
kapatmi§, bir §iir ulkesi olarak dii§unulur. Sanki divan §iiri, bu donemle 
soyut ve kurgu bir giizellik olmaktan 9ikip, ya§ayan bir giizellik olmu§ ve 
hayatla kucakla§mi§tir. 

§ airier, haddeden ge9mi§, imbikten suziilmu§ zarafet ve inceliklerin 
§iirini yazabilmek i9in, Goksu'da 119 9 ^ e kayikla dola§mi§, Sadabat da 
bulbul sesleri dinlemi§, Kagithane’de beyaz, al ve mor laleleri 
derlemi§lerdir. 

Huseyin Suad; "Bir Lale Masali" adli manzumesinde bu husustaki 
duygulanm §oyle anlatir. 

"Ewel zaman i9inde, kalbur saman i9inde, 

Bir lale devri varmi§ bezm-i cihan i9inde, 

Dillerde dasitanmi§ 9engi 9eganesiyle, 

Alem sabah edermi§ bulbul teranesiyle, 

Bulbuller ah edince bir lane-i hiisunde 
Bin goncadan a9amn§ bin tane lale giinde, 

Renginde ba§ka ma'na, §eklinde ba§ka ima 
Varmi§, lisan olurmu§ bimar-i a§ka guya. 

§i'r-i zamane uygun, §ekl-i cihana uygun. 

Her evde lale varmi§ raz-i nihane uygun. 

Ma ruf olunca hatta bir lale Hind-i Qin'de, 

Istanbul'a gelirmi§ bir laledan i9inde, 

£ aimak miibah olurmu§, sirkat §iar olurmu§, 

Bir kalb-i gam-kusare bir lale yar olurmu§." 153 

153 Efzayi§ Suad Yalgm, Huseyia Suad Yalgin ve §iirleri, s.20 
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"Ah Ey Sa’dabat!" adli manzumede §air Nedim’in istanbul’una dogru 
hayali bir yolculuga 9ikar. Sadabat'a gelir. Kagithane deresinde ytizen 
kayiklar, ^imenlerde dinlenen gtizeller tasvir edilir. Hiiseyin Suad, 
kelimelerle gizdigi tabiat levhalanna insan unsurunu da katar. Bu levhadaki 
her unsur, bir biitiiniin par5alan gibi birbirleriyle hem-ahenktir. Dereyi 
siisleyen zarif sandallar hem gozleri, hem de goniilleri ok§arlar. Bu arada bir 
1x9 9ifte kayik, iki salkim sogiidii yalayip, siiziilerek ge9er. Bu kayigm ortaya 
9ikmasiyla derenin ne§esi de yerine gelmi§tir. Kayigm i9indeki Gulendam 
adli glizel, kalfa kaduun kolunda oldugu halde kiyiya 9ikarak, kuytu bir 
yerde sirmali ihrama oturur. Kalfa kadm, Giilendam'a okuyup tifler. 

Bu hikaye edilen ortamdaki her§ey, §airane bir giizellik ve buyii 
i9indedir. Boyle bir alemin havasma dalan §air, silkinip de realitenin aci 
9ehresiyle kar§ila§mca iizulur. Giizel bir riiyadan uyanmi§ gibi olur. 
Kagithane'yi yeni §ekliyle tasvir eden §air, kaybedilen ge9mi§ degerler i9in 
esef eder. 

"l§te 119 9ifte kayik, i§te Gulendam sogiidii, 

Yalayip ge9ti kayik bir iki salkim sogiidii. 

Derenin geldi biitiin ne§'esi biilbiillerine. 

Reng-i ahenk ile toplandi sefa giillerine, 

Attilar kancayi bir hamlede bir kuytu yere, 

Yaydilar sirmali ihrami 9emen-zar-i tere 

O Giilendam'i alip kalfa kadm koltuguna, 

Siizdii bir zevk-i muhabbetle bakip da tuguna. 



Okuyup iifledi, nezretti bu bag-i §i’re 
Goturiip srrmali ihramda birakti sedire. 

Ne kadar daldi goniil bibniyorum 
Uyandi yandi, harap oldu zavalli ruhum. 

Simsiyah oldu civanmda 9ayirlar, daglar, 

Seslenen bulbulii sandim ki oturmu§ aglar. 

Bakip etraf-i peri§amma hayran, hayran, 

Anladim zir ti zeber eylemi§, ahval-i zaman . 154 
Bu manzumelerde zikredilen zaman ve zeminin tarihten gelmeyip, 
Nedim’in manzumeleriyle bize ula§tirdigi dunyadan geldigi a9iktir. O 
giinlere ait hasret, Nedim'in bize ta§idigi aleme, duyulan nostaljidir. Bu 
hayatrn i?mden gelen bir duygu olarak ya§anmaz. 

"Ah Ey Nedim!" adb manzume, daha ismiyle bir esef etme, 
hayiflanma duygusuyla kar§imiza 9ikar. Eski Istanbul'la yeni istanbul'u 
kar§ila§tiran §air, Nedim'e yeni guzelleiin ozelliklerinden bahseder. Eski 
devir kadmlaruun sihriyeti ve §iiriyeti, yeni devrin, hayatm i9ine kan§mi§ 
serbest tavirli kadmlarmda yoktur. 

"Sineler, bazular, sak-i servinler, 

Keyfince a9ildi..Her §am u seher 
Nihal-i edebte bulbiiller oter, 

Senin bilmedigin tebeddiiller var. 


Fakat eski halin, eski eyyamin 
Biri yok tukendi ne§'esi camin 
Sa'dabadi anma o ihti$armn 
Yerinde §imdilik siyah kuller var ." 155 

154 Efzayi§ Suad Yal^m. Huseyin Suad Yal?m ve §iirleri, s.22 
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Gbriildiigii iizere, yukanda bahsettigimiz her iif manzume de 
dogradan dogruya Nedim adina yazilmami§tir. Bu §iirler Nedim'in ruhuyla 
bir fe§it dertle§me, hasbihaldir. Ifinde ya§adigi diinyada aradigim 
bulamayarak, tatmin olmayan insan, hayali bir alem, yaratarak, onunla 
avunur. Servet-i Fiinun §airlerinin, Yeni Zelanda'ya veya Hiiseyin Kazim'm 
Manisa'daki fiftligine gitmek istemeleri, bu duygunun ba§ka vesilelerle su 
yiiziine vuru§udur. Bu duygu Ha§im'in "O Belde"sinde hale ve gelecege 
yonelik bir tasawuri alem olurken, Hiiseyin Suad da; gozlerini gefmi§e 
?evirmi§, hayattan gelen degil; §iirlerden gelen bir aleme donmii§tur. 

Hiiseyin Suad, Nedim'e nazire olarak "Mestinaz" adli bir manzume 
yazar. ironik bir iislupla bir kadim tasvir eden §air, onda hifbir mana ve 
giizellik bulamaz. Kadinla Istanbul firkinle^mekte birbirlerine benzerler. 
"Sis" §iirinde de Istanbul'un firkin bir kadina benzetildigini hatnlayalim. 
Gozlerinden bellidir bak fektigin derd-i azap, 

K aim ami § ahu baki§lar, gamzeler bitkin, harap.. 

Saflann pejmiirde, halin natiivan, ruhun azap 
Yoksa ey rnh-i revan, timsal-i Istanbul musun? 

Nerdedir billur bazularla o simin saklar? 

Goftii mii fermamna kurban olan u§§aklar? 

Laleden mi reh-giizanna kurulmu§ taklar? 

Yoksa §imdi Langa pazarmda bir marul musun ?" 156 

Hiiseyin Suad, II. Abdiilhamid ifin bir kaside yazmi§tir. Devrin 
birfok aydimmn padi§aha cephe aldigi bir donemde §airin boyle bir kaside 
yazmi§ olmasi §a§irticidir. Kaside de II. Abdiilhamid'in padi§ah olmasi, 

155 A.g.e., s.24 

1 56 Efcayi§ Suad Yal?m, Hiiseyin Suad Yalgin ve §iirleri, s. 13-14 
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herkesi sevince bogan bir hadise olarak anlatilir. Bu sevincin fe§itli 
§ekillerde ifade edildigi misralardan sonra, Padigahin me ziyetleri ovtilur. 
Dahiyane bir zekaya sahip olan adil padi§ah, fakirleri koruyarak, sakatlar 
igin Dariil-aceze'yi yaptirarak §efkat ve merhametini de ortaya koymu§tur. 
(§airin bu dikkatinde doktorlugunun da payi vardir.) Onun feyziyle daha 
boyle binlerce bina yapilnu§tir. insanligm vlicudu, padi§ahm sayesinde 
ebedi hayat bulmaktadir. Padi§aha uzun omiirlii olmasi yolunda dua edilerek 
bitirilen kasidede §air, samimi bir bi9imde mtibalagaya ka9madan 
duygulanm dile getirmi§tir. Ayiica II. Abdulhamid’i yapmadigi i§lerden 
dolayi ovmemi§tir. Muallim Naci'nin de bu yolda Padi§ahi oven bir 
manzumesi oldugunu ilave ederek, Huseyin Suad'm yazdigi kasideden 
birka 9 omek verelim. 


"Vechinde giine§ gibi ayandu 
Envar-i deha zeka-ni§am 
Aksettigi demde mihr ii adlin 
Bir anda bahar eder hazani 
Kesbetti zulal-i ref etinden 
Her saha hadaik-i cinam 
Bivaye kesan-i natiivam 
Bah§ettin o zumre-i alile 
Darii'l-aceze gibi mekani 
Te'sisine himmet etmeseydin 
Aciz nerede goriirdu am 
Hep feyz-i uliiw-i §efkatindir 
Binlerce bu yoldaki mebani 
Sayende vlicud-i ademiyyet 
Bulmakta hayat-i cavidani " 157 
157 Hilafet Tarihi, Malumat, nr.12, 31 Agustos 1311/12 Eyliil 1895, s.227 
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18.11.1922 yilmda halife olan Abdlilmecid Han 3.3.1924 yilma 
kadar bu vazifede kalmi§tir. Bu hadiseyi tarih dii§urmek suretiyle kutlayan 
Huseyin Suad, bu yolla sevincini dile getirmi§tir. "Hilafet Tarihi" ba§likli 
kit'a §oyle ba§lar: 

"Diiir-i §ehvar-i hiima kondu necabet bahtina 
Cevherin tarihini yazdim sevingle bendeniz 
Nasb olundu re'y-i milletle hilafet tahtina 
Hazret-i Abdiilmecit ibn-i Sultan-til Aziz" 1340 158 

Huseyin Suad, Tevfik Fikret'in tesirinde kalmi§, onun te§vikiyle 
yazdigi manzumeleri, Servet-i Fiinun Dergisi'ne gondermi§tir. Tevfik Fikret 
de geng Huseyin Suad'a "O hepimizden §air", "his §airi" sozleriyle iltifat 
ederek, cesaret ve guven vermi§tir. Fikret’in manzumeleriyle, Huseyin 
Suad'in bazi manzumeleri hem isimleri, hem de konu ve soyleyi§leriyle 
birbirlerine benzer. Yazar, Fikiet'e gok biiyiik bir sevgi ve saygi duyar. O 
kadar ki sokakta kar§ila§tigi Galatasarayli ogrenciler, Huseyin Suad igin 
Fikret'i hatrrlatir olmu§lardir. "San Kirmizi Yavrulara" adli manzumede 
§air, Fikret'le ozde§le§tirdigi bu okulun bgrencilerine §oyle hitab eder: 

"Giil§en-i ilmin ipek giilleri, ey hiir vahdet, 

Sanlar kirmizilar bagli §etaretli demet, 

Vatamn varligidir sizdeki ziynet-i §ohret, 

Sizi gordtikge gelir aklrma Tevfik Fikret. 

O da sizdendi, o mekteptendi, 

O da sizler gibi co§kun §endi. 

Ne zaman gegsem oniinden o btiyuk mektebiniz, 

Ediyor ciimle-i a'sabimi birden tehziz, 

1 58 Gave Destam, s. 106 
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Geliyor darbe-i mizraba o insan-i aziz, 

£ ally or nar-i riibab-i dil-i rikkatengiz 
O da sizdendi, o mekteptendi, 

Taze giiller agacak gul§endi." 159 

Salah Cimcoz 160 'la (1877-1947) 90k yakin bir arkada§ligi olan §air, 
bu en 90k sevdigi dostu igin bir manzum biyografi kaleme almi§tir. Son 
derece sade ve samimi bir ifadeyle kaleme alman bu manzumede §air, biraz 
da kendisini anlatir gibidir. Zira Hiiseyin Suad, Salah Cimcoz'la mizacen 
90k benze§mektedirler. 

Kimseyi incitmemek kaydiyla nukteyi ve mizahi seven Salah, 
her§eyiyle o^iilii bir kimsedir. Nedim'i seven Salah, rind-me§rebtir. O, 
Bekiraga'da ve Malta'da hapishane ve surgiin hayati ya§adigi halde, ho§ 
gorusiinu ve iyi niyetini kaybetmemi§tir. Salah, her ne kadar ogle iistii 
uykudan uyansa da, ruhunda sabahlar a9an birisidir. Bu iki dost, ancak 
oliimle birbirlerinden aynlabilirler. 

"Bir Salah Cimcoz Bey taninm ki ben, 

En zarif nukteyi mizahi bilir, 
isterse tumayi goziinden vurur, 

Fakat can acitmaz giinahi bilir. 

Gave, ben onunla oldum kor diigiim, 

Ayirirsa ancak ayinr oliim. 


159 Efeayi§ Suad Yalgm, Hiisejin Suad Yal?in ve §iirleri, s.57 

160 Salah Cimcoz, (1877-1947) Turk yazi ve politika adamidir. 1908 yilinda mizahi Kalem 
Dergisi'ni gikarmiftir. 1914 yilinda istanbul'dan mebus segilmif, Miitareke devrinde Ittihad ve 
Terakki tiyesi oldugu i?in, Malta'ya suriilmu§tur. 1919-1946 yillan arasmda C.H.P. istanbul 
Milletvekili olmu§tur. 
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Sevdigim insanlar i9inde gonliim, 

§iiphesiz ewela Salah’i bilir ." 161 

"Ameden Kalem Efendisi" adli manzumede §air, Malta'da iki yil 
siirgiinde kaldiktan sonra, Ankara'ya gelen arkada§i Salah Cimcoz'u anlatir. 
Ak sagli Salah Cimcoz'un, i§siz, giigsuz, evsiz barksiz olu§u aci bir maniyle 
tasvir edilmi§tir. Bir iki gim Ta§han'da kalacak olan arkada§i ifin §air, §oyle 
der: 

"Ger9i te§rifme memnun olduk 
Lakin i'zazina yok §ilte yatak 

Buyurun bir iki giin Ta§hariina, 

Pireler de size 9oktan mii§tak ." 162 

Arkada§ina, sikildigi takdirde kendisi gibi yaparak manzume 
yazmasmi soyleyen Htiseyin Suad, ona ortak i§ yapmayi, yine ayni ironik 
iislupla teklif eder. Ge9mi§te kurduklan zengin olma hayallerinden 
bahseden §air, eger isterse bir diikkan a9ip beraberce ticaret 

yapabileceklerini soyler. Hayattaki ini§ 9iki§lar, dii§iip kalkmalar insanlan 
olgunluga eri§tirir. Bunlan dix§uniip de me'yus olmamak gerekir. 

Arkada§ina bir orman i§iyle me§gul olmasmi tavsiye eden §air, sozii 
kendisine dondlirur. E§ini kaybettigi i9in boynu burulan Htiseyin Suad, artik 
evlenmeyi du§iinmez. Arkada§tnm 9oluk 90cuguyla mesut ya§amasmi 
dileyen §air, bir duayla manzumesini bitirir. 

"Burada orman i§i 9okmu§ 

Tutalrm bu i§e biz de 9anak 


161 Efzayi§ Suad Yalgm. Htiseyin Suad Yalgin ve §iirleri, s.58-59 
162 Gave Destam, s.57 
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Ben fakat alemi artik goremem 
Ne kadar parlak olursa eflak 

£iinku sondii ocagim u9tu ku§um 
Boynumu biiktii benim gamli firak 

Kuramam bir yeni lane asla 
Bana artik o saadet pek uzak. 

Seni mes'ud ede Rabb-i miiteal 
(^olngunla 90cugunla kalarak." 163 

Husey in Suad, dogrudan dogruya Mustafa Kemal ile ilgili olarak 
birka9 manzume yazar. Bazi eserlerin d e d e yeri geldik9e Gazi'nin adina yer 
verir. §air, Ramazan Latifeleri I'de yine mizahi bir iislupla konu§ur. Eski 
ramazanda davul 9alanlara bah§i§ verilirdi. Ramazan davulunu soze 9aldiran 
§air, bah§i§ olarak kagit para degil, altm ister. 

"Devletli pa§am. Gave miibarek ramazanda 
Gtir sesli davullar 9alacak dinle uyan da 

Geldim der-i ihsanma her haneden ewel 
Bir ba§ka muhabbet ta§inm ben sana canda 

Pek 90k ya§a ey Mustafa’mn nur-i Kemali 
Her yil seni tebrik edeyim ben bu vatanda. 


§ayet bizi rftanna da'vet edeceksen 
Dilber dudagi tatlisi olsun bu miyanda 

163 Gave Destam, s.579 
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Gum giim davulun sesleri feryad ediyorken 
Bah§i§ verilirdi samrim eski zamanda 

Senden yine ihsan ii miiriiwet yine senden 
Bir zerre vefa kalmadi cananda civanda." 164 

Bu hususla ilgili bir ba§ka manzumede §air, istanbul'a gelecek olan 
Mustafa Kemal'i adeta "kar§ilama merasimi" sayilabilecek bir kalem 
tecilibesine giri§ir. Suad, 50k sevip saydigi bir biiyugiinu agirlayacak olan 
bir ev sahibininin heyecam i9indedir. Duygulannda misralardan ta§an bir 
co§kunlukluk hissedilir. 

Gitti Afgan Krali Gazi-i devran gelecek, 

Beden-i §uhuna istanbul'umun can gelecek 
Hazir ol §ehr-i emanette tutan zat-i §erif 
Bize bir goz bebegi sevgili mihman gelecek. 

^abuk ol; ey giizelim sahib-i cumhuriyet 
Iki giin soma, biiyiik Gazi-i zi§an gelecek." 165 

§air, bir ba§ka manzumesinde i§gal altmdaki Istanbul’u anlatir. ifgal 
kuwetleri sokaklarda muzafferane dola§irken, Istanbul halki, kan 
aglamaktadir. Insammiz bu sarho§ neferlerden, 90k 9ekmi§tir. Hatta bir 
keresinde evine gitmekte olan Hiiseyin Suad'i, Hindli bir asker tamamen 
soymu§tur. Bugunleri ya§ayan insanlann esaretin ve vatansizligm ne demek 
oldugunu 90k iyi bilmeleri tabiidir. Ge9mi§in, vatanda vatansiz olunan 0 
elem dolu gunlerme dogru seyahat eden §air, yeni kurulmu§ olan Turkiye 


164 Gave Destam, s.39-40 

165 Efzayi§ Suad Yalgin, Hiisejin Suad Yal?m ve fiirleri, s.39 


100 



Cumhuriyeti'nin kiymetini daha iyi anlayarak, Gazi’ye kar§i minuet 
hisleriyle dolup ta§ar. Sadece du§mam degil, cehaleti de yenen Mustafa 
Kemal'e gonliinim biitiin sicakligiyla "helal olsun" der. 


"Ne iffetler harab oldu, ne ismetler tiirab oldu. 

Enin-i kahr-i dehre sine-i millet riibab oldu. 

Unutmam, hatin nalandadir hala, bir ak§am ben, 
Giderken haneme Hindi mecusi bir musibetten 

Neler fektim, neler ^ektim, soyuldum, tas tamam oldum, 
Felekten bade-i zehri i?ip §ad-i be-kam oldum. 

Vatansizlik nedir duydum, esaret neymi§ ogrendim. 
Dump lanetler ettim kendime yollarda ben kendim. 

Ni?in kahrolmadnn, yarap dedim gordiim bu hicram, 
Vatanmi§ anladrm mes'ud eden diinyada insam. 

Goren bir boyle muzlim, boyle yasli, pasli, maziyi, 
Duyar elbette §imdi ruhunun tisttinde Gazi'yi 

0 yikti taht-i zulmu, kurdu bir ka§ane-i cumhur. 

O yakti bab-i tezviri, goriindu kiblegah-i nur. 

O yikti yakti kokle§mi§, tavattun eylemi§ cehli, 

Hayat-i dehre 9 ikti, hep bu yurdun kahraman ehli. 



Ne yiktiysa helal olsun, ne yaktiysa helal olsun, 

Bugiin var ettigi devlet onunla berkemal olsun." 166 

Cemil Cem, 167 Cem Dergisi'ni 9ikaran bir kimsedir. Siyasi 
karikatiirleriyle sik sik devlete 9 at an Cem, dava edilir. Htiseyin Rahmi, 
Salah Cimcoz ve Ltitfu Fikri mahkemede §ahit olarak dinlenirler. Htiseyin 
Rahmi, Cemi oven sozler soyleyerek, onun sanati hakkmda iyi §eyler dile 
getirir. Salah Cimcoz, mizahin bu usta ressaminm bizde bir e§inin daha 
olmadigmi soyler. Liitfii Fikri de, Cem'in yaptiklarmdan dolayi 
cezalandinlmamasi gerektigi konusunda fikir beyan eder. Dava uzayip 
gider. Htiseyin Suad ise Cem'i ceza verilmeye layik gormeyecek kadar 
kti9timser. Cem Dergisi'ni 9ikariyor olmayi, onun i9in yeterli bir "bela" 
olarak degerlendirir. Bu fikriyle de Cem Dergisi kar§isindaki olumsuz 
tavrmi ortaya koyar. 


Sordular ehl-i imam-i htinere: Cem ne ki§i? 
Anlatin ziimre-i hiikkama bu peymane ki§i 
Okuyor bildigini yok mu bunun ba§ka i§i 
Catiyor devlete hatta bize ek§i ek§i 


Bize kalsa der idik, muhterem a’za-yi kaza 
Vermeyin siz bu meram anlamaz insana ceza 
Yeti^ir sirtma ytiklendigi piisktillu bela 
Stirusiin Cem diye ne§rettigi bi9are le§i. 168 

§air. Aka Gtindtiz 169 ile alakali olarak kaleme aldigi mizahi 
manzumede onu kii9iik du§tirecek bir tislup kullarur. Aka Gtindiiz’ii karanlik 


166 Efzayi§ Suad Yalgin, Hiise>in Suad Yalgm ve ^iirleri, s.38 

167 Cemii Cem, (1882-1950) Turk karikatiircu ce gazetecidir. Ulkemizde ilk defa olarak, Turk 
espirisini Ball sanati anlayi§i iginde. usta gizgilerle ifade etmi§tir. Turk Kurikaturuniin 
kuruculanndan biri olmu§tur. Kalem ve Cem Dergilerini ^lkarmi^tir. 

168 Cem Da’vasi, Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1453, 4 Mayis 1928, s.l 
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bir kimse olarak gbriir. Onun yazdigi Efe Destam 'mn giizel fakat uzun 
oldugundan bahseder. Kanunlara uymadigindan ve kumarda hile 
yaptigindan bahsettigi Aka Giindiiz'e babasmdan hi 9 mal kalmadigim da 
dile getirir. Buna ragmen biiyiik bir zenginlige sahip olan Aka Gunduz'iin 
bu halinin uzun siirmeyecegi, 9abuk bitecegi ifade edilir. §air, biitiin bu §aka 
yollu zemmetmelere ragmen. Aka Giindiiz'iin kendisine kizmayacagina da 
inamr. 


Gil ii gi§§ yoktur iginde gekilir her §akamiz 
Yagli lakin yakamiz.. 

Gibta bah§-i iidebadir bu sebepten §akamiz 
-Bize kizmaz Aka'miz 

Aka kimdir? Acaba giindiiz olan bir gece mi? 

-Yok, kii9uk 9ekmece mi? 

Yoksa bir hamlede diinyalan yikmi§ ciice mi? 

-Sordugun bilmece mi? 

Bildigim varsa giizeldir Efe Destam onun 
-Oyle amma 90k uzun. 

Hem yapar, hem de 9alarmi§ gece giindiiz kanun 
-Bu da bir ba§ka oyun... 

Oyunun hame-i irfanda da 9arlistonu var 
-Her§eyin tontonu var... 

Aka'nin bak salonunda bunu var bun bunu bar 
-Bir kele§ garsonu var 


169 Aka Giindiiz (1886-1958) Gazeteci, romanci ve §airdir. Asil adi Enis A\tu. Selanik’te 
yajinlanan Q ocuk Bahcesi ve Geng Kalemler dergilerinde gikan yazilanyla taninir. Mill! 
Edebiyat akimx iginde yer alir. Popiiler romanlanyla geni§ ilgi gormii§tiir. 
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Ne kele§ garsonu bak ne uyuz bir bunu var 
Zannedersem babadan kalma yegane donu var 
Bazi donsuzlann alemde biiyiik nami olur 
Aka Giindiiz bile olsa olur . 170 


Hiiseyin Suad, Yunus Nadi Abalioglu 171 hakkmda bir kaside kaleme 
alir. Bu manzumenin i 9 inde bir de tegazziil boliimii vardir. Ziya Pa§a’nm 
"Zafemame'"de yaptigi gibi, §air de Yunus Nadi’yi methediyor gorunerek 
zemmeder. Aym zamanda mebus da olan Yunus Nadi, matbuat aleminde 
kukremi§ bir arslan goruniimundedir. Onun kalemi arslancasma hamleler 
yapar. Fikir ve inanglanm etrafma yaymaya 9ali§ir. Her ne kadar iglerini 


Allah'a biraksa da, dinle pek ilgisi olmayan bir kimsedir. Bu devirde nice 
saraylan yikmi§ olsa da, kendisini hanlar yapan Mimar Sinan gibi goriir. 


I9inde ya§anilan zamanin ve durumu n ge re gin e g or e fikir degi§tirdiginden, 
belli bir du§iince diinyasi yoktur. Hayvanlara eziyet olur du§imcesiyle, 


arabaya binmez. Fakat Fiat marka otomobil kullamr. Duydugu §ikayetlere 
ve ba§kalarmm sikmtilanna aldrrmaz. Kimsesizlere signulacak bir lutuf 
kapisi gibi g driin se de vefasizdi r. Y a n ma giren bir kimse tavsiye ya da para 
isteyecek diye korkar. Cimridir. O, biitiin bu kusurlanna ragmen cemiyet 


i9erisinde itibar gbriir. 


Nadi ki bu sahrada bugiin §ir-i jiyandir 
Her hamle-i §iranesi bir tig-i beyandn* 
Nadi ki biitiin dinini imanrni hatta 
Efkarnu ihvamna veren bir babacandir 


170 "Bu Da §air §akasi”, Haftada Bir Giin, nr.5, 28 Te§rin-i ewel 1326/10 Kasim 1910, s.2 
171 Yunus Nadi (1880-1945) Turk gazetecisidir. Malumat, Ikdam ve Tasvir-i Efkar ve Rumeli 
gazetelerine yazilar yazar. 1918 yiluida Yeni Giin gazetesini kurar. 1920 yilmda Tiirkiye Biiyiik 
Millet Meclisi'nin 1. doneminde Mugla milletvekili olur. 1924 yihnda Istanbul da Cunihunyet 
Gazetesi'ni kurar. 
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Derkar-i tevekkiilde yatar secdeye lakin 
Bir kiblesi yok minberi yok merd-i vatandir. 

Yikmi§ nice §ahane saraylar bu devirde 
Lakin yine han yapmada mimar Sinaridir 
Bir hendese-i akla tenezziil bile etmez 
Aklinda onun hendese e§kal-i zamandir 
Hayvana eziyyet diye gerduneye binmez 
Altinda fiat marka oto taht-i revandrr 
Etmez elem kalbini bir nagme-i ferah-nak 
Hep duydugu §ey matbaada ah u figandir 
01mu§sa da bikeslere melee' der-i lutfu 
Amma ki vefadan yana bir parga yavandir. 

Her kim yamna girse selam vermeden ewel 
Kalbinde onun duydugu §ey bir halecandrr 
Bir tavsiye yahut para ister diye korkar 
Bilsen ne nekestir, koca me' bus ne yamandir 
Lakin bu kadar eksigi olmakla beraber 
Cumhur u cemaatte civanoglu civandir. 172 

Bu tip manzumelerinde genellikle mizahi bir tislup kullanan 5 air, 
Cemil Cem, Aka Gundiiz ve Yunus Nadi gibi isimleri bu yolla zemmeder. 
Dostu Salah Cimcoz’la ilgili manzumesinde ise alayla kan§ik bir acima ve 
§efkat duygusu vardrr. Nedim’in devrine kar§i bir ozlem duyan §air, Mustafa 
Ke mal'e kar $i minnet ve takdir hisleriyle doludur. Huseyin Suad'm §ahislarla 
ilgili manzumelerinde §ahsi duygularmi one gikardigi ve hissi davrandigi 
goriilur. 


172 "Kaside-i Zalim Ma-lumdur Vasf-i Nadi-i Mazlum", Haftada Bir Gun, nr.9, 25 Te§rin-i sani 
1926/25 Kasun 1926, s.6 
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B- DiL VE USLUP: 


Tanzimat doneminde dilde sadele§meye dogru bir gidi§ gozlenirse 
de, Servet-i Fiinun doneminde dilde yeniden agir bir Osmanlicaya 
doniildiigii goriiliir. $air ve yazarlar, abenk ve estetik a?idan en giizel 
kelimeleri bulmak i9in o zamana kadar az kullamlan veya hi? kullanilmayan 
kelimeleri liigatlerden ?ikararak, §iir ve nesir diline sokarlar. Yeni imajlan 
kar§ilayan yeni terkipler yaparlar. Karha-i hayat (hayat yarasi), teb-i iimmid 
(limit sitmasi) gibi. A§in hassasiyet ifade eden "ki", "ve", "evet" gibi 
edatlarla "ah", "of’, "ey", oh" gibi tinlemleri sik sik kullamrlar. Bir iki 
kelimelik ctimlelerin yamsira, 90k uzun ciimlelere de yer verirler. Aruz 
veznini 90k iyi kullamrlar. Nesri §iire, nazmi da nesre yakla§tmrlar. Sone, 
terzarima gibi batida kullamlan nazrm §ekilleriyle §iirler yazarlar. Divan 
§iirine ait bir nazim §ekli olan miistezadi, 90k serbest bir §ekilde kullamrlar. 
Mahre9leri birbirine yakin harflerden meydana gelen kelimeleri kullanarak 
§iirde ahenk temin etme yoluna giderler. (aheng-i taklidi) 173 

Htiseyin Suad, edebi hayatmda ge9irdigi istihaleleri dile tasarrufunda 
da aynen ya§ami§trr. Divan §iirini taklit eden ilk eserlerinde dilin 0 doneme 
ait ozelliklerini ta§imakla beraber, araya giren kultiir kopuklugundan oturii 
bir 9bzukluk i9inde oldugimu soyleyebiliriz. Daha somaki yillarda da eski 
nazrm §ekillerini kullanan Htiseyin Suad, bu manzumelerinde olduk9a ail 
bir Tiirk9eye yer vermi§tir. 1895 yilmdan soma kendisini hissettiren Servet-i 
Fiinun devri etkisiyle kaleme aldigi §iirlerde ise, yeni bir hayatm, yeni bir 
du§tince ve duyu§ aleminin ifadesi olan yeni imajlarla oriilii, bol terkipli bir 
dil kullanmi§tir. Marazi bir hassasiyet ve mai hulya i9inde - 90gu zaman 
ba§kalarma fantezi gelebilecek- ferdi lstiraplanm dile getiren bu donemin 
§airleri, cemiyetten ka9ma, kendi i9lerine sigrnma arzusu gosterirler. Bu 


173 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yayinlan, Istanbul 1987, s. 193-256 (Kisaltilmif 
olarak) 
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arzunun akislerini Hiiseyin Suad'da da mu§ahade ederiz. Hiiseyin Suad 
§am'da doktorluk yaparken, imkan bulsa oradan da kagmayi du§uniir. 


"Ba§imi bir gun alip §am'a kadar 
Gittigim gun, dedim, ah i§te yerim.. 

On sene §am-i §erifde bir gun 
Yine dinlenmedi bigare serim 

Kagmayi kurdum uzak iilkelere 
Yoktu gantamda fakat sim u zerim 

Bir teselli diye bir gun §i'ire 
Kondu ah eyleyerek bal u perim." 174 

Yukandaki misralar Huseyin Suad'm §iirle i§tigalinin dahi bir ge§it 
teselli, yani bir 9e§it kagi§ oldugunu soylerler. Devrin sosyal, tarihi ve siyasi 
§artlan, §airin e§ini kaybetmesi, donemin edebi atmosferi ile birle§ince 
ortaya "melal-alud" kelimelerle dokunmu§ bir tislup 9ikar. Mizacen 
9ekingen bir insan olan Huseyin Suad'm, bu tavirla ortaya 9iki§mda, 
kendisini "his §airi" olarak vasiflandman Tevfik Fikret'in de rolii vardu. 
Fikret, §airi yazmasi i9in zorlami^tu - . Neticede Servet-i Funun Devresi 
i9inde mtitalaa edilebilecek olan §iirlerde dil, bol sifat ve atif terkipli olup, 
olduk9a agudir. Zaman zaman §airin "Kelebekler ve Margaritler" 
manzumesinde oldugu gibi bu 9izginin di§ma 9iktigmi da mii§ahade ederiz. 
"Gave Destam"'nda yer alan manzumelerin dili ise, yer yer terkiplere 
rastlansa da olduk9a sadedir. Recaizade Mahmud Ekrem, Servet-i Fiinun 
iislubuna kilavuzluk eden bir cumleyi, BufFon'dan alarak terctime etmi§tir. 


174 Gave, Destarn, s.87-88 
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"Uslub-i beyan ayniyle insan" sozii, Halit Ziya'mn "Mai ve Siyah"’ta yer 
alan iislup g6rii§uyle biraz daha a5iklik ve derinlik kazanarak tesirini 
surdiirecektir. "Bilseniz, §iirin nasil bir lisana muhta9 oldugunu bilseniz- 
Oyle bir lisan ki... Neye te§bih edeyim, bilmem? Bir ruh-i miitekellim kadar 
belig olsun, btitun kederlerimize, ne§velerimize, dti§uncelerimize, o kalbin 
bin tiirlii inceliklerine, fikrin bin ge§it derinliklerine, heyecanlara, 
tehewiirlere terciiman olsun; bir lisan ki ruhumuzla beraber bir matemin 
e§k-riz-i ye'si olsun. Bir lisan ki heyecan-i asabnruza refakat ederek 
9irpmsm.. Haniya bir kemamn telinde zaptolunamaz, anla§ilamaz, bir kaide 
altina almamaz nagmeler olur ki ruhu titretir... Haniya bir sabah zamarn, 
incila-yi fecrden ewel afaka hafif bir imtizac-i elvan ile dagilmi§ sisler olur 
ki iizerlerinde tersim olunamaz, tayin edilemez renkler U9ar; nazarlara 
buseler serper... Haniya bazi gozler olur ki bir ufk-i bi-intiha-yi siyaha 
a9ilmi§ kadar 6l9tilemez, Ka'r-i nayab-i umkuna vukuf kabil olamaz, 
derinlikleri vardir ki hissiyati masseder... l§te bir lisan istiyoruz ki, onda, o 
nagmeler, o renkler, o derinlikler olsun" 175 

Yukandaki misralar insam biitun cepheleri ve derinlikleriyle 
tamtmaya muktedir bir lisana duyulan ihtiyaei ortaya koydugu gibi, iislubun 
hedefinin de bu oldugunu belirtir. Bu anlayi§ i9inde smirlanm belirlemeye 
9ali§an Servet-i Fiinun iislubunda Htiseyin Suad'in da dile tasarruf edi§ tarzi 
§ekil bulur. Onda ne maveradan seslenirmi§ gibi btiyiik ve felsefi sozler, ne 
de derinliklere kula9 atan bir ifade buluruz. §air, bize btitun ini§ ve 
9iki§lanyla sade ve samimi insam verir. 

Hiiseyin Suad’m "Lane-i Melal"’deki yumu§ak kelimelerle oriilu, az 
hareketli dili, "Gave Destam'"nda daha hareketli bir iisluba ve daha hayatm 
i9inden almmi § bir ifade tarzma kavu§mu§tur. Dili, muhtevasi ve §ekliyle 


175 Halid Ziya U§akbgil, Mai ve Sivah, n. Baski, Istanbul 1902, s. 12-13 
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farklilik arzeden bu iki kitabin da rahat, iddiasiz ve Qiplak insam vermek 
hususunda ortak bir paydada birle§tiklerini soyleyelim. 

§air, tasvir ve tahkiye yoluyla anlatima giderek, bazan bu iki ifade 
tarzindan birini, bazan da ikisini de bir arada kulllamni§tir. Bilindigi iizre 
Servet-i Fiinun §iirinde tahkiye ve tasvirle anlatim yoluna 90k sik gidilmi§, 
bunu saglamak i9in de sifatlardan ve sifat terkiplerinden yararlanilmi§tir. 

"Gozlerden U9an nazzare-i hulya gibi mahmur, 

Leblerde giilen buse-i §eyda gibi lerzan, 

Sevda-yi rebi'sine nalende ve meshur 
Eyler biitiin alemleri bir §uh-i uryan" 176 

(5 Mart 314 ) 

Gdruldiigii gibi sifatlar ifadeyi besler ve zenginle§tinr. 

§air, bazan da tahkiye yolunu se9erek, ku9iik bir vak'ayi, bazan 
sosyal veya siyasi bir temi giri§, geli§me ve sonu9 boliimleri olan klasik bir 
vak’a hikayesi haline sokar. Fikret ve Akifte de sik sik rastladigmuz 
manzum hikaye tarzrna Hiiseyin Suad'm hem Servet-i Fiinun 9er9evesindeki 
§iirlerinde, hem de daha somaki donemlerine ait manzumelerinde sik sik 
rastlanz. 

Lodostu, ben vapurun alt katmda bir ko§ede, 

Uyukluyor gibi dalmi§tim oylece bihu§; 

Yukardan indi U9uk 9ehresiyle nim-miirde 
Giizelce bir san§m tazecik deniz tutmu§. 

Yanmda kimsesi yoktu, zavalli taze kadrn 
Kink kanatli, peri§an edali bir san ku§ 

Melal ii huznii i9inde yamrnda bir madanun 
Yikildi kaldi kolunda §ikeste- dil-i medhu§.. 

176 Lane-i Melal, s.36 
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Biraz limon, su getirin, fakat o gun lodosa 
Limon, su faidesizdi... 

- Madam, dedim, agrniz 
Biraz da gogsiiniizu; ?unku sikarsa hep korse 
Goniil bulantisi ge?mez limonla hep yalmz" 177 

(14 §ubat 314) 

§air, bu tahkiye edi§te muhaverelerden de bol bol yararlanmi§, devrik 
ciimleye, konu§ma rahatligma ve geni§ligine eri§en anlatimlara ula§mi§tir. 
Manzum tiyatroya da yakla§an bu ifadelendiri§, Huseyin Suad'da diger 
Servet-i Fiinun §airlerine nisbetle daha smirlan geni§lemi§ bir muhavere 
tarzma ve serbest nazmi yakalar bir huviyete kavu§mu§tur. 


Seninle, i§te Ruzin, i§te bak bu ley-i hazan 
Miibeddel oldu bahar-i muzehhere... 

- Ne yalan!- 

Butiin yalandir, evet, sozlerim... 

- Rica ederim. 

- Birak bu serzeni§i yoksa ben ka9ar, giderim. 

- Gider misin? Beni mahrum-i vuslatm... 
"Ruzin a'sabi bir ra'§e ile yerinden si9rar" 

- Yeti§ir. 

- Bu soz hayatmu kahreyleyen musibettir, 

- Sus artik!- 

- Ah Ruzin, ettigin cinayettir. 

- Cinayetim seni senden ziyade, hem pek 90k 
Sevip himaye mi etmektir? Ah ben... 
"Mendiliyle gozlerini kapar" 


177 Lane-i Melal, s.83 
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- Yok, yok, 

- Danlma, aglama; bilmez misin ki aglarsan 

Ben intihar ederim ?.. Gel bu a§k-i safa inan- 

" Meftunane ve niyazmendane Ruzirie sokulur" 178 

(13 §ubat 314) 

Yukandaki satirlar, konu§ma tabiiliginin ve sadeliginin "Servet-i 
Fiinun Edebiyati" i9indeki mevcudiyetini gosterirken, Tiirk §iirini; belli 
kaliplann di§ma 9ikarma, daha farkli bir soyle§iyle simrlan alabildigine 
geni§letme faaliyetinin de dikkate deger bir omegini te§kil ederler. 

Halk soyleyi§ ve ifadelerinde de sik sik rastladigimiz bu tarz §airin, 
Ru§en, Zehirli 9i9ek (Fikret’in Siiha ile Pervin adli manzumesine bazi 
bakimlardan benzer.) §eyda-yi Melal, (Cenab'm Elhan-i §ita ve Yakazat-i 
Leyliye adi manzumelerine benzer.) Kismet'm Mandasi, Hisse-i Curtim gibi 
eserlerinde goriiruz. Bu eserler muhavere tarzrnm da kullamldigi manzum 
hikayelere omek sayilirlar. 

Htiseyin Suad, bazi atasozlerini ve halk tabirlerini, bazan 
degi^tirerek, bazen de aynen alarak §iirlerinde kullanmi§tir. 

"Kimi sevdinse guzel sence odur bence degil" misrai "Goniil kimi 
severse gtizel odur" ctimlesinin degi§ik bir elbise giynu§ halidir. Aynca, 
Fuzuli'den, Nedim’den, Ziya Pa§a'dan iktibaslar yapmi§ olan Suad, bu 
§airlerin misra veya beyitlerini bazan aynen alarak, bazan da hafif9e 
degi§tirerek manzumelerine serpi§tirmi§tir. 

Her koyun her kadirn boyle feryad ediyor 

"Kimse a9maz kaprnn bad-i sabadan gayri" 


178 Lane-i Melal, s.73-74 
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"Men kimem saki olan kimdir, mey u sahba nedir" 

Boyle ge$ti omr-i zarrn bo§ kalan ak§ami da. 

I9 bade, giizel sev, var ise akl-i §uurun 
Yutkunma da a9 agzini peymane-i dehre 

tamamlayarak aym vezin, kafiye ve konu butiinliigu i9inde kullamr. 

"Ki|i noksanmi bilmek gibi irfan olamaz" 

Yaki§ir dogrusu pek kel ba§a §im§ir tarak 

omeklerinde oldugu gibi iktibas ettigi misralarla aym vezin ve kafiyede 
manzumeler kaleme alir. Aldigi misrai hafif9e degi§tirdigi, bazan da o 
misradan yola 9ikarak hezeller yazdigi olur. 

Hususi hayatinda a9ik yiirekli ve gosteri§siz bir kimse olan Hiiseyin 
Suad, eserlerinde de sade, soz ve mana sanatlanna ba§vurmayan bir ifade 
tarzi kullanmi§tir. Bu, §airin mensub oldugu toplulugun bir ozelligi oldugu 
kadar; Hiiseyin Suad’rn §ahsi karekterinin de bir yansimasidir. Aynca yine 
hususi hayatinda ibhami, sevmeyen §air, eserlerinde de kapaliliktan 
9ekinmi§, soylemek istedigini 9e§itli yorumlara yol a9mayacak bir bi9imde 
a9ik ve dolaysiz olarak ifade edebilmi|tir. 


1-Kelime 

Tamamen Servet-i Fiinun Edebiyati havasma uygun dii§en bir 
ifadeyle §iiri nasil du§undugunii yazan §air, bu vadideki manzumeleriyle, 
hem Fikret'e hem de Cenab'a paralel olabilecek fikirler serdeder. Fikret, 
if peri-i §i'irime" adli manzumesinde, ancak marazi bir hassasiyet ve a§m bir 
duyarhlikla §iir yazilabilecegini soyler. 
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Ba'zan sesinde oyle derin bir inilti var, 

Bir had§e var ki ruhumu kar§inda titretir, 

Hindin zehirli goncelerinden niimunedir, 

Ba'zan yanaklarmdaki muhrik panltilar. 

Birlikte oyle tatli zamanlar ge?er ki ruh 
ister seninle bir ebedi zevk-i istimzac, 

Bilmem! - Eder hayalime hep zulmetin siinuh. 

Giinler geijer ki pasli bulutlarla kasvetin 
Bir ahenin-i siper gibi orter semanuzi; 

Ben aglanm bu sikletin altmda, bir sizi 
Ta kalbimin i9inde gukurlar a9ar, derin... 

En ber-giizide §i'ri fakat boyle bir zaman 
ilham edersin; i§te miikafat-i mihnetin! 

Misr'rn o §ehriyanna benzer ki tiynetm, 

01durmedik9e, vaslrni etmezdi rayegan ." 179 

§iirin, lstirabin 90cugu oldugunu ifade eden yukandaki manzume, 
"§iir perisi" olarak nitelendinlen ilhamin, ancak oldurui'cesine aci verdikten 
sonra, kapilaran §aire a9tigmi anlatir. 

Cenab, §airin kalbinin ebedi hasta oldugunu soyleyen "Benim 
kalbim" adli manzumesinde, yine gozya§lanyla halelenmi§ bir diinya 
resmeder. 

" Kim dir aya bu hasta-yi mugber?" 

Diye ettim semaya isticvab; 


179 Tevfik Fikret, Riibab-i §ikeste, Istanbul 1312, (1896-97), s. 141-142 


113 



Eyledi bir peri-i zerrin-per 
Asmandan §u yolda bast-i cevab: 

'Gordiigiin dil-§ikeste-yi takdir.' 

Bil, senin kalb-i na-timidindir! 

Oyle takdir eder ki Rabb-i Kadir, 

Ebedi hastedir dil-i §air! 180 

Hiiseyin Suad’a rehberlik eden Cenab ile Fikret §iir goru^lerini bu 
§ekilde ifade ederler. Devrin §artlan da bu anlayi§a hizmet eder mahiyette 
oldugundan, §air de §iiriyle alakali olarak, bu minval iizre fikirler dile 
getirecektir. Hiiseyin Suad, §iiri bir kazi i§lemi olarak dii§iiniir. Acilarla 
harabeye donen goniil kazilacak, bu §ekilde elemlerinden kurtularak 
rahatlayacaktir. 

Fakirinizce samimi elem yazilmalidir, 

Goniil harabesi her yilda bir kazilmalidu-." 181 

"Goz ya§lan" adli manzumesinde, hayati goz ya§i olarak ozetleyen 
§air, giilen yiizlerin samimiyetine de inanmaz. Hiiseyin Suad, bu fiknyle de 
"Handan gorunen herkesi hiirrem mi samrsm" diyen Divan §airi ile aym 
diizlem de bulu§ur. 

"Dogmak, ya§amak, olmek, ezilmek, hele sevmek 
Hep goz yafidir. Ba'zi kuru bir dilim ekmek 


Yiizlerde giilen perde-i ca’liyeti kaldir 

Gozya§lannm bak ne aci izleri vardrr" 182 (6 kanun ewel 325) 


Goriildiigii gibi hayati bir gozya§lan tufam altmda seyreden §air. 


180 "Benim Kalbim", Hazine-i Funun, nr.26, 7 Kanun-i ewel 1311/9 Aralik 1895, s. 205-2 06 
181 Efzayi$ Suad Yal?m, Husejin Suad Yal?m ve §iirleri, s.8 
182 Lane-i Melal, s.34 
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gtilen yiizlerdeki sun'i perdeler kaldinldiginda altindan aglayan ^ehrelerin 
5ikacagma inanir. 

Hiiseyin Suad, bir manzumesinde de §iir goru§une yer verir. Buna 
gore de elemler §iiri, §iir de elemi dogurur. Birbirlerini besleyen bu iki 
husus, §airi bir fasit daire i?ine sokar. 

"Hastalandik5a zehr-i hisle, butun 

Ne§veler toplamr §i’rler ki 

Ne tuhaf §ey dedin, dudak buktiin. 

Bilmeden hastalikli bir yerine 
Ruhumun basdrn, ey muhibbem, sen; 

Dinle §imdi enin-i kalbimden: 

Giryeler hasta istiridyelerin 
Sadef-i naiminde incilenir. 

Kalb-i §airde ziimre-i be§erin 
Oyle bir hasta istiridyesidir, 

Ki fira§mda hasta hasta yazar. 

Levha-i hisse durre-i e§'ar. 

Fikr-i sihhatle bir mariz-i elemin 
Yazilir mi enin ti efgarn? 

Duyulur mu sagir kulakla, hazin 
Bir kemanin samim-i elham? 


Der-i san'atla hasta bir §air 
Yazar ancak kitabe-i hissi. 
Kalb-i §airde daima goriilur 
Hasta alamrn ince, hasta sesi. 



i§te ruhum, onun da ben birisi, 

Hastadir ruh-i san'atin perisi..." 183 

(25 Mart 326 ) 

"Lane-i Melal" 184 adli §iir kitabmda bu dii§iince ve his diinyasi 
etrafmda bir dil geli§tiren §air, ye^itli zaman ve 9ekim ekleriyle birlikte en 
90k "aglamak" fiilini kullanmi§tir. §airin biitiin §iirlerini degerlendirdigtmiz 
de, bu fiil etrafmda §ekillenen kelimeleri 9oktan aza dogru siralarsak §oyle 
bir tabloyla kar§ila§mz: 

Aglamak, hazin, zar, siyah, melal, melul, matem, girye, nizar, lane, 
mugber, sizlamak, figan, §ikeste, enin, hicran, girye giiyende, gam, alii, 
hiiziin, tahasstir, felaket, mugfil, mecruh, malul, meraret, ye's, hicran, 
nalende, hicr, elem. v.b. 

Biitiin bu "melal-alud" kelimelerin Tevfik Fikret’teki "a§iyan"a 
mukabil "lane" lafzi i9inde toplandigim goriiriiz. Acaba "lane"yi hayatm 
dagdagasmdan ka9ip da sigmilacak bir yer olarak dii§iinebilir miyiz? 

Bu 9er9evede kullamlan izafet, vasif ve atif terkiplerinde de 
genellikle, iki soyut kelimenin bir arada kullamldigmi goriiriiz. Bazan da 
si fa tin soyut, ismin somut olarak kullamldigi terkiplerle kar§ila§mz: Pi§-i 
zar, kalb-i zar, kalb-i nizar, hayat-i infial, ruh-i zar, §ehka-i hicran, ukde-i 
siyah, §ehka-i elem, nevha-i ihtizar, ruh-i siyah, matem-i hayat, havf-i 
iftirak, mariz-i elem, peyam-i a§k, tair-i sevda, girye-i matem, ufk-i muzlim, 
omr-i hazin, saye-i peri§ani, enin-i hazin, marize-i nevmid, 9e§m-i ruh, 


i83 Lane-i Melal, s.63-64 

i84 Ali Durgun, Hxisejin Suad'm Lane-i Melal adli §iir Kitabimn Sistematik liigati, Mezuniyet 
Tezi. THT. 141, Istanbul Universitesi, 1965-66 (Bu galiimada bu kitabta kullamlan kelime 
yekuniin tekrarlarla beraber 5371 oldugu belirtilir. Tekrarlar gikanldigi takdirde kullamlan asli 
kelime sayisi 2030dur. Isim adedi (tekrarlar gikanldigi takdirde) 1514, Fiil 272, srfat 150, zamir 
17, edat 30, linlem 7, zarf ve diger kelime gruplan 40 olarak tesbit edilebilir. Tekrarlar dahil 
kulamlan kelime adedi ise §5yledir: Isim 2185, fiil 974, sifat 1326, zamir 315, edat 340, iinlem 
65, zarf ve diger kelime gruplan 166. 
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mail-i feryad, reng-i siyah, matem-i a§k, §eb-renk, dide-i mahmur, fecr-i 
emel, peri-i hab, mariz-i elem, hayat-i muhayyel, hayal-i muhal, viicud-i 
zar, tugyan-i btika, nahl-i timid, bedbahti-i siyah, ruh-i §ikeste, ukde-i siyah, 
omr-i sefil, hayat-i alii, siri§k-i medar, ufk-i siyah, zilal-i zar, §i'r-i piir- 
efgen, btika-yi siikut, ruh-i hazin, yad-i hazin, zill-i matem, ah-i hazinane, 
kalb-i keder-nak, kalb-i alii, ziilf-i siyah, zulm-i siyah, tufan-i muhabbet, 
evrak-i hazan, jeng-i atalet. . . 

Melal kelimesinin bir neslin ve Servet-i Fiinun §iirinin bir ozelligi 
oldugunu biliyoruz. Htiseyin Suad'm "melal" kelimesi etrafmda belirlenen 
terkiplerini de §oyle siralayabiliriz: "Lane-i melal, levha-i melal, sukut-i 
melal, siri§k-i melal, melal-i nihan, fehre-i melal, alude-i melal, melal-alud, 
takrir-i melal, §eyda-yi melal, melal-i ruh, girye-i melal, berk-i melal, elhan- 
1 melal, evrak-i melal, ruh-i ptir-melal... 

Soyut isimleri bir isim veya bir sifatla zenginle§tirerek kullanan 
§airin, kelime kadrosunda zihni agirlikli miicerret isimlerden ziyade hissi 
agirlikli miicerret isimler yer alir. Hiiseyin Suad, bir his §airi oldugundan, 
bu durumun boyle olmasi tabiidir. 

Blitiin bu kelime ve terkipler §airin adeta inleyen bir kemanm 
tellerinden 9ikan kink sesi kayda gefirdigini gosterir. Htiseyin Suad'm btitun 
§iirleri incelendiginde iizuntiiniin 9e§itli niianslanm belirten zengin bir 
kelime ve terkip kadrosuyla kar§ila§mz. Bu his ve fikir diinyasi "Melali 
anlamayan nesle a§ina degiliz" diyen Ahmet Ha§im’de de goriilecektir. 

§airin, "Gave Destam" adnu ta§iyan eserinde kelime servetine, 
donemin fikir yapismi ve temayiillerini aksettiren unsurlann girdigi 
dikkatimizi 9eker. Anadolu ve Orta Asya'dan gelen cografi mekan adlan, 
"Turan", "Leh9e-i Turan", "Kizil Elma" gibi kelime, terkip ve kavramlar yer 
alirken, §iirler, daha hayatm i9inde olan bir veche kazamrlar. Hayal 



aleminde ve farkli bir diinyada gezen Servet-i Fiinun §airi, hakikatin soguk 
ve keskin 9izgileriyle yiizyiize gelir. Bu iki kitabm kelime kadrosu ve 
muhtevasi incelendiginde bu durum 90k a9ik bir §ekilde goriiliir. Tiirk9iiliik 
cereyammn tesiriyle Turan, Lehge-i Turan, Kizil Elma, Baykal, £in, Vatan, 
a§k-i vatan, Buhara, Semerkant, Iklim-i Turan gibi kelime ve terkipler 
Hiiseyin Suad'm §iirlerine girer. Anadolu cografyasi da bir U9tan bir uca 
hem ruh olarak, hem de yer adlanyla birlikte bu manzumelerde yer alirlar. 
inonii, Ilgaz, Malta, Van, Marmara, Aydm, Ankara, Istanbul, Erzurum, 
Eski§ehir, Elazig, Yozgat, Qamlibel gibi.. 

§airin kelime diinyasi 9e§itlilik baknnmdan incelendiginde isimlerin 
agirlik kazandigi dikkati 9eker. Hiiseyin Suad, gerek §ahis adlanm, gerekse 
ozel mekan adlanm eserlerinde kullanmi§trr. Edebiyatmnzda ilk defa 
Hamid, yabanci diyarlardan esintiler ta§iyan manzumeler kaleme almi§, ozel 
§ahis adlan ile cografi mekan adlanm kullanmi§tn. Bu egzotik 9e§ni 
Hiiseyin Suad'm Pon-Tivy §iirlerinde de kendisini hissettirir. Pon-Tivy, 
Concameau Sahili'nde, Chateau Gontier gibi manzumeler, ya§anmi§ 
maceralann izlerini ta§ir. Tevfik Fikret de §iirlerinde ozel isimlere bir hayli 
yer vererek, eserlerini daha realist bir zemine oturtur. Siiha ile Pervin, 
Ken’an, Hasan, Nedim, Cenab, Nefi, Hamid gibi yerli isimlerin yam sira, 
Promete, Buda, Dara, iskender, Yusuf, Yakup, Suleyman gibi diinya 
kultiiriinden almmi§ isimleri de kullamr. 

Hiiseyin Suad da Kismet, Adnan, Gazi, Mustafa Kemal, Salah 
Cimcoz, Nedim, Ziya Pa§a, Tevfik Fikret, Yunus Nadi, Hakki Tank, Aka 
Giindiiz gibi 90gu zaman ya§ami§ veya ya§ayan, isimlere yer vererek, 
manzumelerini daha hayatm iginde olan bir 9er9eveye sokar. 

§airin giindelik duygulan tabii, sade ve samimi bir ifadeyle dile 
getirdigini soylemi§tik. Bu duygulan ifade edebilmek i9in de Hiiseyin Suad, 
giinliik hayatm en basit ihtiya9lanndan, kadm i9 9ama§irlanna vanncaya 
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kadar her 9e§it teferruati §iire sokmu§tur. Halit Ziya'mn romanlarmdaki 
teferruatm, Huseyin Suad'in §iirlerine girdigi du§iinulebilir. Fermejup, 
ka§korse, dizbagi, konbinezon, 9orap, iskarpin, eldiven, yelpaze gibi alelade 
kelimeler, o giinun §artlan i9inde yeni ve ali§ilmami§ olmak vasfmi tabular. 

Huseyin Suad'in en 90k kullandigi ikinci kelime 9e§idi sifatlardir. 
Servet-i Fiinun Edebiyati'nda tasvir onemli bir yer tutar. Bu sebepten sifatlar 
agirlikli olarak kullamlirlar. Mazmunlar ve edebi sanatlar yerini sifatlara 
birakirlar. Tevfik Fikret’in "bir sifat §airi" olarak degerlendirildigini 
hatirlayalim. Huseyin Suad da maksadim tam olarak ifade edebilmek i9in 
sik sik sifatlara ba§vurur. Enumeration adi verilen aym cins kelimelerin 
siralanmasma, Fikret'te de sik sik rastlamr. O bilhassa fiilleri pe§pe§e 
getirerek ve emir kipini de sik sik kullanarak, anlama bir akicilik ve 
hareketlilik kazandmr. Huseyin Suad da sifatlan ardarda snalamak 
suretiyle, durumlan daha iyi bir bi9imde belirtme yoluna gider. 


"Munkesir, kimsesiz, melul, ebkem 
Beni terkeyleyip gidersin sen?..." 185 

(12 Eyliil 312 ) 

§air, bazan da gu9lti tasvirler yapmak i9in, sifatlardan yararlamr. Bu 
sifatlan 90gu zaman bir isimle terkip yaparak kullamr ve sifat terkiplerine 
90k yer verir. "Lerze-i siyah", "seng-i gam", "zill-i matem" terkiplerinde 
mticerret sifatlar mu§ahhas isimlerle terkip yapilarak kullamlmi§tir. Bu 
husus da, Servet-i Funun'un bir uslup ozeligi olarak kar§imiza 9ikar. 


"Bir lerze-i siyah, 

Bir lerze-i siyah ile her kabr-i pur-siikun. 


185 Lane-i Melal, s.8 
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Her seng-i gam-niimun 

Bir yar-i piir-vefa gibi olmak da payidar. 

Bekler siyah servilerin zill-i matemi 

Tenha bu alemi" 186 

(11 Mart 1314) 

Gbriildiigu gibi sifatlar, ifadenin giiciinu artirmak igin sik sik 
ba§vurulan bir unsur olmak ozelligini ta§irlar. 

§airin kelime served ifinde fuller, 9e§itli zaman ve 9ekim ekleri 
kullamlmak suretiyle sayi bakimmdan isim ve sifatlardan sonra gelirler. 
Hiiseyin Suad’rn "Lane-i Melal"deki §iirlerinde kullamlan fuller daha az, 
"Gave Destam"nda kullamlan fuller ise sayica daha 9oktur. Bu fuller 
i9erisinde geni§ zamanli birinci tekil §ahis ile U9iincii tekil §ahisli olanlar 
agirliktadir. Goriilen ge9mi§ zamanli ikinci teklik §ahis ile gorulen ge9mi§ 
zamanli birinci 90gul §ahisli filler de, u9iincu ve dordiincu derecelerde 
siklikla kullamlirlar. Bilindigi tizre filler manzumeye bir hareketlilik 
kazandinrlar. Bu sebepten "Lane-i Melal"deki §iirlerin daha statik bir yapi 
arzetmelerine mukabil; "Gave Destam"ndaki manzumeler daha dinamik bir 
yapi arzederler. Servet-i Fiinun §iirinde hareketten ka9imldiguu, bu 
sebepden de "Lane-i Melal"de fiillerin daha az kullamldigmi ifade edelim. 

Bazan §air, araya tekrarlanan edatlar sokmak surefyle, siralamalar 

yapar. 

"G6rdiik9e seni kalb-i nizanmda duyardim; 

Aglar gibi, inler gibi sizlar gibi bir §ey" 

Hiiseyin Suad, sifat fiillerle, zarf fiillere de olduk9a geni§ yer vermi§ 
olup, siirini bu unsurlarla da beslemiftir. 


186 Lane-i Melal, s.8 
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§airin kelime kadrosu igiride kullamlma sayisi bakimindan unlemler 
dordiincii sirada yer alirlar. Bu da bir his §ain olan Hiiseyin Suadin 
heyecanli bir ifade tarzma sahip oldugunu gosterir. iinlemlerle ba§layan 
misralarm yam sira, unlemlerle biten misralar da dikkatimizi ?eker. 

"Oh, istemem, sevi§meyelim" 

"Oh, gel.. Nerdesin, ?abuk gel, gel" 

"Oh, ben hisseder gibiydim o dem" 

"Ah, Ruzin, ettigin cinayettir" 

"Ey kilif-zadem elinde bir pala gelmez misin?" 

Diyerek sen ka9ar giderdin, ah... 

"£ikacak pi§-i zar ki, ... heyhat" 

"Bey baba..." i§te bir terane ki ah" 

Bazen de imlemlerin climlelerin ortasmda yer aldigrm goriirUz. 
"A9ildm ey san niltifer, ah bir bilsen" 

"inanmam, aglama, ey 9ehre-i miibahi dur!" 

Hiiseyin Suad'm 90k sik iinlem knllandigmi ve bununla heyecamm ve 
hislerindeki yogunlugu ortaya koydugunu belirtelim. Servet-i Fiinun 
edebiyatmda da unlemler sik kullamlirlar. 

§airin but un manzumeleri incelendiginde "sen" kelimesinin en 90k 
kullamlan §ahis zamiri oldugunu goriiruz. "Ben" kelimesi ise lkinci 
derecede 90k kullamlmi§ zamirdir. Launch teklik §ahis zamirinin de bu 
siralamada u9iincu sirada yer aldigun ifade edelim. Olen e§i ile ilgili olarak 
kaleme aldigi manzumelerde ve sevgiliye hitap eden manzumelerinde ben 
zarfi "sen"e nisbetle bir hayli az sayida kullamlmi§tir. "biz"lerin sayisi ise 
"ben" ve "sen"e gore daha azdrr. 



Bu §ahis zamiri kadrosundaki "ben"lerin "sen"lere gore daha az 
kull amlmi g olmasi acaba §air'in "ben merkezli" bir ruh diinyasina sahip 
obnadigmi mi gosterir? Yoksa "sen"i "ben"in it^inde mezceden ve kendi 
§ahsiyetiyle ozde§le§tiren §airin "sen" leri de kendisi i?in istediginden 
hareketle yine "ben merkezli" bir §ahsiyet arzettigi soylenebilir. Bu 
zamirlerin kullamli§ §ekilleri yazan Divan §iiri gelenegine baglar. 

2. Ciimle 

Divan §iirinde beyit btitunlugu vardi. Ciimle bir misra iijinde veya bir 
beyit i9inde anlammi tamamlardi. Tanzimat donemi §airleri ise yeni tarz 
§iirlerde zaman zaman manayi bir kit'aya veya biitun bir manzumeye 
yaydilar. Servet-i Fiinuncular ise nazmi nesre yakla§tirirlar ve bazen 
misralar boyu uzayabilen ciimleler kurdular. Bu misradan misraa atlama 
hali, bazan |iirin tamamim i^ine alir. Bazi ciimleler misram i5inde veya 
ortasmda biterken, bazi ciimleler okuyucuya hi? nefes aldirmaksizm satirlar 
boyu devam ederler. Ciimleyi bu §ekilde satirdan satira atlatarak 
anganbement yaparlar. Anganbement Divan §iirinde de vardir. Servet-i 
Fiinuncular bunu bir ozellik haline getirdiler. Ciimleyi uzunlugu veya 
kisaligi bakimmdan hifbir sinrra ve kayda tabii tutmadan, rahat biraktilar. 
Angenbement, §iire konu§ma rahatligmi ve tabiiligini getirmi§tir. 

"Teiiha.. Siikut.. her taraf alude-i zilal 
Bir levha-i melal, 

Her makberin bagnnda duran seng-i pur-hudud 

Bir fatihayla boynunu biikmii§, garib u zar 
Bir sail-i mezar". 

Yukandaki kit'anm fiilsiz bir ciimle oldugu da dikkat ?ekici bir husus 
olmak mahiyetini arzeder. Bu manzumelerde konu§ma uslubunun tabiiligi 
ve sadeligi i^inde muhavere tarzma da yer verildigini goruriiruz. Bu 
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manzum hikayeler devrik cumlelerle, fiilsiz ciimlelerle, bazan da bir, iki 
kelimelik cumlelerle devam eder. 

"Kizim, diyordu, senin bak sevimli bir bebegin." 

"-Yok, yok, 

- Danlma aglama; bilmez misin ki aglarsan 
Ben intihar ederim?.. Gel bu a§k-i safa inan 
"Meftunane ve myazmendane Ruzin’e sokulur" 

Fakat deminki musibet yalan degil mi, Ruzin? 

Yalandi soyledigin hep, degil mi? 

"Evet"le ba§layan ciimleler kuran Hiiseyin Suad, bazan iinlemleri, ki 
edatmi veya emir kiplerini de misra ba§larma yerle§tirir. 

"Evet, diyor, bu yazik, pek yazik" Gel, artik gel" 

"Buyurunbey, sizin..." 

"Ki bir hayat-i sefilaneye o mahremdir." 

Emir kiplerini misra ba§larmda tekrar etmek suretiyle, anlami daha 
gtiglii bir bi?imde duyuran §air, zaman zaman isim ve sifatlarda da tekrire 
ba§vurur. 

"Veriniz, i§te bu feyze varalim kafmayalim, 

Veriniz, ellere du§manlara el a5mayalim." 

"Evet ben yorgunum, pek yorgun." 

Manzumeye bir isimle ba§latarak, onu a?ici, izah edici, tarif edici bir 
anlatrm yoluna gider. 

"Bir tiyatro... Susunuz bizde o noksan nerede" 

"Uvey ana., bu sdzun suzi§i serairini 
Bir okstizim leb-i ruhiyie anmayan bilmez." 

"Sevda... o ne diirdane-i histir, ne giizeldir." 
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§air, bazan da birbiriyle zit olan kavramlan bir araya getirerek tarif 
etmeye gallon. 

I§te mazi : Zilam-i ptir - murde... 

i§te hali : i§tiale amade.. 

i§te ati : Goriiti de bak gelsin." 

Manzumeler i?inde muterize ciimlelere yer veren §air, §iuin 
imkanlan geni§letmede fevkalade cesur davramr. 

"Gegti nihayet - Ne btiyuktur bu yil-” 

"Zira kuruduk - ben ve gontil - sendeki guller." 

Etekligin, gecelik gomlegin, kii9uk korsen?" 

Htiseyin Suad'm ciimlelerine heyecan sentaksinin hakim oldugunu 
goriiruz. §air, 90k sik iinlem kullanarak, ba$ta sonda ve ortada bu cins 
kelimelere yer vererek, z ih ni bir §air olmayip, bir his §airi oldugunu da 
gostermi§tir. 

"Yeti§ir biktrni artik illallah!" 

Diyerek sen ka9ar giderdin, ah..." 

"Ey dide-i havadaki gozya§lan senden" 

"Hisli ku^lar ki oh... Yarabbi." 

"Diyeceksin degil mi? Ah birak" 

Goriildtigu gibi manzumelere farkli bir bi9imde dagilan linlemler, 
heyecan ve duygu yukunun kesafetini gosterirler. 

Servet-i Ftinun Edebiyati ile cumlenin blitun ah§ilmi§ kahplanmn 
kmldignu ve ctimleye tarn bir bagnnsizlik verildigim gorUruz. Fiilimsilerle 
ba§layan veya biten cumlelerin yam srra fiillerle ba§layan cumleler de sik 
sik kar§imiza 9ikar. 



"Sevip himaye mi etmektir? Ah ben.. 

"Diyerek sen ka9ar giderdin; ah..." 

"Burulan ukde-i siyahi demek" 

"Kinlinca hakikat-i lebinde gizli kaln." 

"Dogurur levs-i fuhu§u sinende" 

Bazan bile§ik fiillerin de manzumenin ba§mda 9e§itli 9ekim ekleriyle 
birlikte kullamldigi goriilur. 

" Yikabilsen sirat-i mah§er i9in" 

Bazan ciimle i9inde aym fiilin bir ka9 kere tekrarlandigi dikkatimizi 

9eker. 

"Oh gel., nerdesin 9abuk gel, gel" 

"Oh! Bak, bak, dedin, bahar-i §ita!.. 

Goriildugu gibi §iir cihnlelerinin imkanlan alabildigine geni§lemi§, 
ba§kasmdan nakledilen kelime, kelime gurubu veya cumlecikler de "demek" 
fiilinin 9e§itli 9ekim ekleriyle beraber kullanilir olmu§tur. 

"Uzatip hak olan eliyle sana: 

Agla ruhum, diyordu, sen de bana." 

"O zaman i§te, ey feri§te-nigah, 

Seni kirdim mi der gelirdin ah!..." 

"Sen mi aldin?.." diye biitiin daglar 
Birbirinden sual edip aglar." 

"Albumun bir sahifesinde durap" 

Bu resim kim?..." dedin sual ettin" 

"Kizrm, diyordu, senin bak sevimli bir bebegin" 

"Aman, dedi, beni kurtar!" zavalh azade" 
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Servet-i F unun’un bir ozelligi olarak gbriilen bu konu§ma cumlesinin 
rahatligi ve tabiiligi igindeki misra ve ciimleler, modem Turk §iiri iizerinde 
etkili olmu§tur. 

C) $ekil 

Hiiseyin Suad'm manzumelerinde 1x9 ayn tarz §eklin kullamldigi goze 

garpar. 

1) Divan Edebiyati nazim §ekilleri: §iir hayatmm ilk devresinde §air, 
gazel kaside, §arki ve kit'a tarzmda eserler vermi§tir. Daha sonraki 
donemlerde ve bilhassa "Gave Destam" adli kitabmda da gazel mesnevi, 
murabba, muhammes ve miiseddes manzumeler kaleme aldigi goriiliir. 
Dolayisiyla o hayatmm her devresinde divan edebiyatmdan gelen nazim 
§ekillerini kullamr. 

"Ah Ey §iir” adli manzumesinde murabba tarzmi denemi§ olan §air, 
"Ah Ey Hab-i Latif’ ile "Tahassur" adli manzumelerinde de muhammes 
tarznu uygulami§tir. "Avdet", "Donanma iane-i Milliyyesi Mlinasebetiyle", 
"Yorgun Yorgun", "A§k-i Bi-Ruh", "Eski Hatiralardan" gibi manzumelerde 
miiseddes tarzma yer veren §air bu manzumelerinde tipki Hamid' in ve 
Recaizade'nin yaptigi, gibi bazan klasik muhammesin bazan da klasik 
mtiseddesin kafiye dtizeninin di§ma 9ikmi|tir. 

2) Avmpai tarzda kaleme alrnan nazim §ekilleri: Huseyin Suad’m bu 
tarz iginde mutalaa edilebilecek olan §iirlerinin bir 90gu sone tarzmda 
yazilmi§tn. Fakat sone 4-4, 3-3 misralik kit'alardan meydana gelen bir 
nazim §ekli oldugu halde §air, bu §ekle diledigi gibi tasarruf etmi§ ve bazi 
degi§iklikler yapmi§tn, 2-4, 2-3, 2 veya 2-4, 2-3-1 misra diizeninde §iirler 
yazmi§tir. 2-4, 2-2, 2-4, 2-2 veya 2-4, 1-2 §eklinde kit’alandinlmi§ 
manzumeler kaleme almi§tir. 14 Nisan 1896 yihnda U9er misrah bir 9e§it 
triolet olan "Leyl-i §ita" manzumesini yazmi§tir. M. Beh9et Yazar, Cenab’m 



"Leyl-i §ita"dan bir buguk yil sonra "Tema§a-yi Leyal" ve "Tema§a-yi 
Hazan" adb aym tarzda manzumeler yazdigmi soyler. 187 "Leyl-i §ita"da 
gorulen "Her taraf' "gall" "Kim bilir" "ah" gibi kelimelerle ba§layan 
misralara daha sonra Cenap'ta rastlanmasmi ise dikkate deger bulur. Ethem 
Pertev Pa§a, 8 misralik bentlerden kurulu bir nazim §eklini Victor Hugo' dan 
tercume ettigi "Tifl-i Naim" adli manzumesinde kullanmi§tir. Hamid'in 
"Makber"de denedigi bu tarzi, Htiseyin Suad da "istifsar" adli 
Manzumesi'nde tecriibe etmi§tir. 

§airin bunlarm di§inda iki tane dort misralik kit'adan sonra iki 
misradan veya iki tane iifer misralik kit’adan sonra iki misralik kit'adan 
mute§ekkil "Kiymetli Mektuplar", "Mest u Mtistagrak", "Concemeau 
Sahili"nde gibi manzumeleri vardir. iki dorder misralik kit'a, iki tane de 
iki§er misralik kit'adan te§kil edilen manzumelerin yamsira, "Veda" adli 
manzumede oldugu gibi, iki tane dorder misralik kit’a, iki tane lifer misralik 
kit'a, iki tane de iki beyitten te§kil edilmi§ manzumeler de vardir. §iirinde 
fapraz kafiye kullandigi gorulur. Tanzimat'tan sonra nazim §ekillerinde belli 
kaliplara bagli kalinm az ve bir serbestlik gozlenir. Htiseyin Suad'daki bu 
degi§ik uygulamalan da bu temayiile baglayabiliriz. 

3) Halk Edebiyati tarzmda kaleme alman manzumeler dortltiklerden 
te§ekkiil eder ve hece vezniyle kaleme alinir. §airin nefesleri de vardir. 

D) Vezin 

§iire aruz vezniyle ba§layan Htiseyin Suad, uzun yillar bu vezm 
biiyiik bir titizlikle uygulami§, tizerinde itinayla 9 ab§mi§tir. E§i Efzayi§ 
Suad, §airin bu hususiyetini §u cumlelerle ifade ediyor: "Htiseyin Suad, otuz 
kirk seneye yakin bir zaman aruz vezniyle §iir yazmi§tir. Bu vezm 
kullamrken gosterdigi itinayi, hayatmda ancak pek mti§kiil davrandigi kravat 

187 Mehmet Bchget Yazar/'Edebiyat^ilanmm Tamyalim", Yedigun, nr.406, 17 Kasim 1940, s.16 
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intihabmda ve onu baglayi§mdaki kivraklikta g6stermi§tir. Ciinkii onun i?in 
kravat bir §iir, kostiimtine uygun obnasi ise bir vezindi. i§te giyini§ zevkine 
muvazi olan aruzdaki ahenk, renklerindeki tenastip, terkiplerindeki intizam, 
aym zamanda onun mizabma, nuktesine de iyi terciiman olmu§tur. Parmak 
hesabiyla §iir yazildigi bu giinlerde, Suad'm eskiyi yadirgamamasi kabil 
midir?" 188 

Bilindigi iizre §iirde ahengi temin eden unsurlar ritim ve armonidir. 
Ritmi; vezin ve kafiye, armoniyi, aliterasyon ve asonans te§kil eder. Divan 
edebiyatmda vezin sadece bir ahenk unsuru olarak kullamlir. Tanzimat 
doneminde Recaizade Mahmut Ekrem, Ufuncu Zemzeme'nin onsoziinde 189 
ve "Takdir-i Elhan"in 190 bir 90k yerinde vezin ile konu arasmda bir 
uygunluk olmasi lazim geldiginden bahsetmi§tir. Servet-i Ftinun edebiyati 
mensuplan bu anlayi§i uygulamaya ge9irerek, bu alanda ba§anli sayilan 
denemeler yaparlar. Fikret'in "Yagmur" adli §iirinde bize yagmur yagi§i ile 
ilgili pek 90k teferruat 90k canli ve yakrn bir bi9imde hissettinlir. Cenab, 
"Elhan-i §ita"da karlann yagi§mi anlatirken 119 ayn duruma gore I19 ayn 
vezin kullamm§tir, 

Fikret'in elinde bir plastik madde gibi §ekil alan aruz vezni, klasik 
Turk musikisinin 9e§itli makamlan gibi, 9e§itli ruh hallerini ifade eden farkli 
vezinleri tatbik etmek noktasmda, yine aym §airin ifadesinden nazariyatma 
da kavu§ur. "Demem ki vezinlerle W9 me§gul olmayalun. Bilakis, bunlan 
tedkik edelim. Ancak tedkikatmuz her vezne bir isim vermekten, her veznin 
§oyle birka9 §eklini sayarak, bunlar i9in de hirer iki§er de misal getirmekten 
ibaret olmasm; daha nafi, daha ciddi neticeler versin. Mesela anlayalim ki 
evzamn hangisi daha rakik, daha saf, daha sade, daha hafif, daha §uh, daha 
mest, daba raksan ve hevayi. Hangisi, daha samimi, daha miiessir, daha 


188 Efeayif Suad Yalgin, Htiseyin Suad Yalgm ve §iirleri, s.40 

189 Recaizade Mahmut Ekrem, Zemzeme in, Matbaa-i Tozhyan, istanbul 1301 ( 1883 ) 

190 Recaizade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhan, Mahmut Bey Matbaasi, istanbul 1302 (1884) 
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ciddi, daha agir, daha ulvi, daha semavi ve ruhanidir. Evet, bakalim hangi 
vezin hangi zeminlere daha muvafik dii§ecek; hangi hissiyat hangi vezinlerle 
daha tam, daha salim olarak teblig edilebilecek. Hasili hangi §iir hangi 
vezne tatbikan soylenirse tabiiyyetini, ruhunu muhafaza edecek." 191 

Muhteva ile vezin arasmda ili§ki kurma temayiiliine Yahya Kemal 
itiraz eder. O veznin bir rah haline tekabiilii fikrine katilmaz. "Sade Bir 
Gorii§" adli makalesinde, bu husustaki fikirlerini §oyle dile getirir: "Bu 
yiizden §air: 'fjkrimi anlatmak i9in kelime bulamiyorum, bu lisan 90k dar' 
diyor. Kamusun ko§elerinde yeni kelimeler buluyor, bazan da uyduruyor. 
'Duydugum ahenkleri ifade etmek i9in bu vezinler 90k kati' diyor, vezni 
yumu§atmaya kalki§iyor, ahengi histen 9ikaramadigi i9in vezinlerden 
9ikanyor. Zannediyor ki bu vezin yagmuru, 0 vezin firtmayi 90k giizel ifade 
eder." 192 §airin "§iiri ruhunda bulamadigi i9in vezinden, kelimeden 
9ikarmaya 9ali§tigini" 193 soyleyen Yahya Kemal, goriildugii gibi vezinle 
konu arasmda irtibat kurma fikrini, bir eksiklik olarak telakki eder. 

Bir Servet-i Funun §airi olan Hiiseyin Suad bu konuda Servet-i 
Flinun anlayi§ma bagli kalir. 

Huseyin Suad, aruzun en 90k §u kahplarmi kullanmi§ttr. 

Fe i la tun, fe i la tun, fe i liin 

Fa i la tun, fa i la tun, fa i la tun, fa i lun, 

Me fa i liin, me fa i liin, me fa i lun, me fa i liin, 

Me fa i lun, fe i la tiin, me fa i liin, fe i lun 
Mef u lii, me fa i lii, me fa i hi, fa u liin 

Bu vezinlerden ba§ka bunlann daha kisa §ekillerim de kullanmi§tir. 


191 Tevfik Fikret, "Ev zan- i Aruz", Servet-i Fiinun, nr.292, 3 Te§rin-i Ewel 1312/15 Ekim 1896, 
s.84 

192 Yahya Kemal," Sade bir Goru§", Dergah, nr. 2, 1 Mayis 1337(1921), s.18^ 

193 Hasan Kolcu, Turk Edebiyatmda Hece-Aruz Tarti§malan, Kiiltur Bakanhgi, A nka ra 1993, 
s.240 
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Huseyin Suad, bazi manzumelerini icat ettigi yeni aruz kaliplan ile 
yazmi§tir. Abdulhak Hamid'in de yeni kaliplar icat edip kullandigim 
zikredelim. 27 Mayis 1893 yilmda kaleme aldigi "§i'r Yazarken" 194 adli 
manzumesinde me fa i liin, fa i la tun, me fa i liin, fa i liin vezniyle birlikte 
fa i la tun, me fa i liin, fa i liin kaliblanm kullamr. Serbest mustezadi 
"Yorgun yorgun" 195 ba§likli manzumede me fa i liin fa u liin kaliblanna yer 
veren §air, yine kendi icadi olan bir vezni denemi§tir. 

Servet-i Fiinun doneminde aruz veya hece veznini tercih edip, 
kullanma konusunda 9 e§itli tarti§malar yapilir. 196 Yazarlar, bu konudaki 
fikirlerini ifade eden, makaleler kaleme alirlar. Tevfik Fikret, aruz 
tarafdandir. 197 Fakat aruzu, yeni soyleyi§ imkanlanna kavu§turmak ister. 
Daha soma biitiin Servet-i Fiinun mensuplan aruzda bir yenilik arayi§ma 
girerler. Aruzu savunan Fikret de omriiniin sonlanna dogru hece vezmyle 
"§ermin"i yazar. Cenab §ehabeddin "Felsefe-i Evzan" 198 adli makalesinde 
aruz veznini kullanmayi zaruri goriir. Hece veznirn ise reddeder. H. Nazim 
”§iir Nedir" 199 adli makalesi ile hece-aruz tarti§malarmi ba§latir ve aruza 
cephe alir. A. Nadir de, "Muhasebe-i Edebiyye" 200 adli yazisi ile H. 
Nazim' m fikirlerine kar§i 9 ikar. O, aruzun kullamlmasmdan yanadir. 
Manastirli Faik, "Tiirk 9 e Aruz" 201 adli bir kitap yazar. Burada Tmk^e aruz 
tabiri ile hece vezni kasdedilmi§tir. M.Faik, Tiirk veznirn sadece hece 
vezninden ibaret sayar. Malumat Dergisi ise hece vezninin ihyasi i 9 in gayret 


194 "§iir Y azar ken", Servet-i Fiinun, nr.366, 5 Mart 1314 /17 Mart 1988, s.23 
195 "Yorgun yorgun", Ser\et-i Fiinun, nr.994, 1 Haziran 1326/14 Haziran 1910, s.86 
196 Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun'da Edebi Tenkit, Ankara 1981, s.228-238 
Hasan Kolcu, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tarti§malan, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 1993, s.66- 
86 

197 Tevfik Fikret, "Eyzan-i Aruz", Servet-i Fiinun, nr.292, 3 Te§rin-i Ewel 1312, s.84-86 
198 Cenab Sehabeddin, Raik Vecdi, "Felsefe-i Evzan", Servet-i Fiinun, nr.527, 5 Nisan 13 17/ 17 
Nisan 1901, s.99 

’ "H.Nazun, "§iir Nedir", Servet-i Fiinun, nr.274, 30 Mayis 1312/11 Haziran 1896, s.214-216 
200 Manastirli Faik, Tiirk9e Aruz, Alem Matbaasi, Konstantmiyye, 1314, s.214-216 
201 A. Nadir, Musahebe-i Edebiyye, Servet-i Fiinun, nr.280, 11 Tenunuz 1312/23 Temmuz 1896, 
s.309 
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sarfeder. Necip Asim , 202 Manastirli Rifat 203 gibi isimler bu dergide hece 
vezni ve sade Tiirk9e ile §iirler yazmayi savunan makaleler kaleme alirlar. 
Servet-i Fiinun zihniyetinin §iire hakim oldugu bu yillarda Mehmet Emin' in 
"Tiirkge §iirleri" ne§redilir, Menemenlizade Mehmet Tahir , 204 "Usul-i 
Tehecci" adh iram makalesinde hece vezninden yana oldugunu soyler ve 
hece veznini sistemle§tirmeye dogru ilk adimlan atar. Zaman, hece veznini 
savunan yazarlardan yana hakli 9ikar. §airler, giderek hece veznini tercih 
etmeye ba§larlar. Tm^iiluk cereyamnm da bu gidi§te rolii vardir. Aruzun 
ragbetten du§mesi, pek 9 ok §airin bu vezinle vedala§ma ifade eden 
manzumeler yazmasma sebep olur. 

Degi§en §artlara ve san’at anlayi§ma ayak uyduran Hiiseyin Suad, 
ba§langi9ta yadirgasa da sonradan hece vezniyle §iirler kaleme alir. Hecenin 
yedili, sekizli ve onbirli kaliplanm kullanan §air, bir vezinden diger vezine 
ge9i§i bir manzumeyle dile getirir. 

ARUZA VEDA ! 

Veda, ey yar-i can, senden de aynlmak mukaddermi§, 

Benim bak semuvi§timde bu hicranlar da beklermi§. 

Hesa. b ettim otuz be§ yil "me fa i lun" demi§ gonliim, 

Meger bir giin bu zulmetler heba olmak mukarrermi§. 

§ekil, ey zade-i irfan-i ruhum kabr-i nisyana, 

Nasibin ba§ ucunda, bir "huvelbaki"li mermermi§. 

Lisan bir ba§ka §ekl-i harf ile kesb-i kemal etti 
Senin artik mekanrn servilik altrnda bir yermi§. 

Atip oheng-i terkibi terakibi felah bulduk, 

Du§iinmez bir 90cuk §imdi muennesmi§, muzekkermi§. 

202 Necip Asim, "Fenn-i MusiM", Maliimat, nr.43, 20 Haziran 1313/2 Temmuz 1897, s.942 
203 Manastirh Rifat, "A^ik Yazalim" I. Mai uniat, nr. 96, 14 Agustos 1313/26 Agustos 1897, s.930 
"A?ik Yazalim" II. Malumat, nr.97, 21 Agustos 1313/2 Eylul 1897, s.945-46 
204 Menemenlizade Mehmet Tahir, "Usul-i Tehecci", Malumat, nr. 288 10 Mayis 1317/23 Mayis 
1901, 1935-939, nr.290 24 Mayis 1317/6 Haziran 1901, s.942-975, nr.291, 31 Ma>is 1317/13 
Haziran 1901, s.982-985 
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Tetabuk var isabet yok, izafet var, zerafet yok, 

O nahv-i mantik Allahim, ne bir meydan-i mah§ermi§. 

Senindir §imdi evzan-i benan, yaz durma, ey Gave, 

§iir herhangi vezinde olsa alemde muammermi§. 

Akarmi§ kase-i mazmuna ahen-i latifile 
O menba-i cennet hiss-i hayal ustiinde kevsermi§. 

Me fa a bin mefa i liin veyahut alti be§, 119 be§, 

Bu diimtekler, o diimtekler hiilasa hep berabermi§.." 205 

"Aruza Veda" manzumesiyle bu vezinle gobek bagini kestigiiu 
soyleyen §air, yine de ah§kanhktan kolay kolay kurtulaimyarak, senelerce 
tizerinde me§k ettigi aruzu ozler. "§ad ve Handan Olarak" adli manzumede 
bu tarz duygulamu dile getiren Hiiseyin Suad, halka ait soyle§ilere de yer 
vererek bu mizahi eserini vucuda getirir. 

iki tig def adir evzan-i benana uyarak, 

Attik efkar-i hayalata hesapsiz parmak. 

Donelim gel yine evzan-i aruza, Gavem, 

Qalalnn nukte-i tanburu, hesabati birak. 

Ge9mi§ artik deniyor, vezn-i aruzun vakti, 

Herze - guyan-i zamarnn yedigi naneye bak. 

Hi? o aheng-i zarifin bozulur mu lahni, 

Parmak attik9a biz efsaneye ahmak, ahmak. 

Ne giizel darb-i mesel yazmi§ onunla eslaf, 

Darbeder millet 0 §ehkarlan parlak parlak. 

Ya§atan boyle giizel sozleri dillerde bugiin, 

Veznidir nagme-i icazi aruzun ancak. 

Yazayim bir iki §ey bak ne giizel dizmi§ler, 

Vezn-i ahengi kelam iistiine kivrak kivrak. 

205 Efzayi§ Suad Yal^m. Hiiseyin Suad Yal^m ve §iirleri, s.41-42 
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'Ki§i noksamm bilmek gibi irfan olamaz' 

’Yaki§ir dogrusu pek kel ba§a §im§ir tarak.' 

'Rehzen-i har damn dameni perfide gerek.' 

Bu da ba§ka bir nedimane kelam-i mutlak. 

'Varak-i mihr-i vefayi kim okur kim dinler.' 

'Her zaman soyleniyor lakin okunmaz o varak. 

'Kar-i ewelde ki§i akibet endi§e gerek.' 

"Boyle olsaydi cihan haktan olur muydu uzak? 

'Mtitevelli kizi sevmek ne vazifendi senin?' 

Diyerek 90k dogiinen gordiim efendim u§§ak. 

Yazacaktim daha 90k §ey, hayir olmaz, olmaz, 

Kalirim sonra bu gulzar-i vatanda 9iplak.' 206 V1 

o-ot u-i s 3 , , O ' rrtAT cV<r s o.v\? , Zorc.lo «p\Aw 

Cxruz^ 4 cjA o,. .TcAlgca \avv '• | A r ' *^ c • * M • J \ \c 

cvoN c-t-A cOc_l cS\^\c^\?- -C<x\»r>o\ orVc.^&. Uo-\^ r - <' 

_ So, yo,u\<- on^l V UVA Ur- 

°d - . . 

§iirde ahengi temin eden unsurlar; ritm ve armonidir. Bilindigi gibi 

ritmi, vezin ve kafiye saglar. Divan Edebiyati'nda birbiriyle kafiyeli olan 

kelimelerin sadece aym seslerden mute§ekkil olmasi degil, aym harflerden 

miite§ekkul olmasi gerekiyordu. Yani kafiye kulak i9in degil, goz i9indi. 

Tanzimat doneminde Recaizade Mahmut Ekrem kafiyenin goz i9in degil, 

kulak i9in oldugunu soyleyerek, ses benzerligine dikkati 9ekti. Fakat 

ali§ilmi§ kaliplann di§ma 9ikmak zor oldugundan, 0 bile eserlerinde bu 

hususa gerektigi ol9tide yer veremedi. Servet-i Funun §airlerinden Tevfik 


Fikret, "Hasta 90cuk" isimli manzumesinde aralarmda ses benzerligi olan 
kelimeleri kafiye yapmakta bir mahzur gormedi. Hiiseyin Suad'm ise bu 
konuda 90k daha esnek ve toleransh davrandigi ve kafiyenin tertibi 
hususunda da herhangi bir kayita bagli kalmadigi goriilur. Kafiye 
konusunda diledigi gibi tasarrufta bulunan §air, sonede ne italyan tipi, ne de 


206 Efcayi§ Suad Yal^in, Huseyin Suad Yalgin ve §iirleri, s 40-41 



Fransiz tipi kafiyeleni§ tarzma ragbet etmemi§, tamamen serbest kafiye 
orguleri uygulami§tir. Genellikle tam kafiye kullanan §air, zaman zaman 
zengin, nadiren de yanm kafiyeye yer vermi§tir. Bu kafiyeler genellikle 
ali§ilmi§ tiirdendir. 

Ne varsa pi§-i nigahimda yadigar senden 
Nezih ii pak birer hatiranla nalandir; 

Ne varsa lane-i tanmda ku§ kadar senden 
Ni§ane, hepsi gam- alude hepsi giryandn*. 


F) Armoni 

Armoni, §iirde bir veya birkaf misradaki seslerin birbirine uygun 
dii§mesiyle temin edilen if musikidir. Bunn saglayan vasitalar da assonans 
ve alliterasyondur. Alliterasyon, iinstiz harflerin, assonans da tinltilerin bir 
veya birkaf misrada tekranndan te§ekkiil eder. 

Ne biter badiye-i gam, ne de karban degi§ir 

Ne durur devr-i avalim, ne bu devran degi§ir 

"d" imsuziinun tekrari bir devir, donme intibanu verir. 

Ni§aneler ki civarimda an-be-an mefkud; 

Ne bir terane, ne bir ses, ne bir nazar senden 

"n" iinsuzuntin 90k sik kullamldigi yukandaki iki misra bir stikunet 
ifadesi ta§ir. 



inanmam, aglama. Beyhudedir bu naz bana 

inamnam, aglama ey 9ehre-i miibahi dur! 

Yaziktir, etme benim matemimle istihza, 

"m" unsiizii bazan §iddet, bazan da yumu§aklik ifade eder. 
Yukandaki misralarda, yumu§aklik belirten bir tavir i^erisinde 
kullamlmi§tir. 

Bazan bir iinliiyle bir unsiiziin bir misrada bir9ok defa kullamlmasi 
miizikaliteyi temin eder "n" ile "ii" iinsiiziinde oldugu gibi 

Siislen, giyin, ne varsa : Yiiziik, igne, gul.. takm 

Yukandaki misrada "ii" imlusuyle "n" imsiizunun bir arada bir 9 ok 
defa tekran ahengi dogurmu§tur. 

A§agidaki misrada da "b" ve "k" unstizlerinin bir9ok defa 
kul 1 amlmasmdan dogan bir ahenkle kar§ila§mz. 

Elinde kohne, kti9uk bir be§ikle bir de bebek 

"r" sesi de yerine gore bazan yumu§aklik ifade eden bir sestir. §air, 
bu sesi de bazi misra guruplarmda sik9a tekrar eder. 

Her gun daha bir par9a sararmi§ zedelenmi§ 

Her giin daha nalan ii pen§an. 

" 1 " iinsuzunun sik sik tekran da hayali unsunlarla ilgili intibalan 
davet eder. 

Bo§ kalan lanenin civarmda 

Dola§irdi e§i melul melul. 

Sessiz harfleri bir9ok yerde sik sik tekrar etmek suretiyle, ahenk 
teminini saglayan §air, bu hususta sesli harflerden de sik sik yararlanmi§tir. 



El oper, yer oper faziletten 
Dem urursun degil mi her yerde 

Yukandaki misralarda "e" sesinin sik kullamldigi dikkatimizi ?eker. 
"a" sesi de bir 90k yerde i9 ahengi temin eden imsurlardan biri olur. 

"Elinde kalb-i garami bir omr-i §eydamn 
Selamlar bixtiin u§§aki §atir u na-§ad-" 


"i" seslisinin ince bir ahenk dogurdugu muhakkaktir. 

inonti Harbi'ni taklide §itaban oluyor 
Atlar tistiinde sinekler belediye reisi 

Bu omekleri rabatbkla gogaltabiliriz. $air, bazan eklerden ve kelime 
tekrarlarmdan da yararlanarak miizikaliteyi temin etmi§tir. 

"Aglar gibi, inler gibi, sizlar gibi bir §ey." 

"inanmam, aglama. Beyhudedir bu naz bana 
inanmam, aglama ey 9ehre-i mubahi dur?" 

"Ne varsa pi§-i nigahimda yadigar senden 
Nezih u pak birer hatiranla nalandir; 

Ne varsa lane-i tanmda ku§ kadar senden." 

"Seninle na-mutenahi semaya yiikselelim, 

Seninle bir ebedi a§k ile donup gelelim." 

Kelime, kelime gurubu ve misra tekrarlarmm 90k sik ba§vurulan bir 
mtizikalite unsuru oldugu bu manzumelerde, §air, i9 ahengi 90gu zaman 
temin etmi§tir denilebilir. 



B) HUSEYIN SUAD’IN DiGER §HR OZELUKLERI 

Hiiseyin Suad'in §iir ozellikleri "Lane-i Melal" igerisinde miitalaa 
edilebilecek olan manzumelerde "Servet-i Fiinun §iiri" 207 ozellikleri ta§ir. 
§iirin muhtevasi degi§mi§tir. Recaizade Mahmut Ekrem, her giizel §eyin 
§iirin konusu olabilecegini soylemi§ti. Servet-i Fiinuncular her§eyi §iirin 
konusu yaptilar. Giindelik her§ey, biitiin sade mevzular, hatta alelade, Turk 
§iiri'nde yerini aldi. Konularm zenginle§ip 9e§itlenmesinin, yamsira, 
kelimeler de zenginle§ip 9e§itlendi. Arap9a ve Fars9a'dan alinmi§ 
kelimelerle oriilii bol terkipli bir dile yer verdiler. Fransizca'dan terciime 
ettikleri imajlan ifade edebilmek i9in de arkaik kelimeleri, ali§ilmami§ 
terkip ve ibareleri kullandilar. Hamid de rastladigimiz yabanci yer ve §ahis 
adlan, Hiiseyin Suad'da da varhgmi gosterir. Bu bol terkipli dilin yamsira 
giindelik bir9ok kelime de §iire girdi. Fermejiip, ka§korse, 9orap, diz bagi, 
kombinezon gibi kelimeler, zengin 9agn§imlariyla birlikte §iirde yerini aldi. 
§air, daha sonraki donemlerinde Turk9iiliik cereyamnm tesiriyle 90k daha 
sade bir soyleyi§e ba§vurdu ve yeni kelime ve kavramlan kullanmaya 
ba§ladi. Kisaca §iirin gerek konu, gerekse dile tasarrufu a9ismdan 
imkanlannm fevkalade geni§ledigi Servet-i Fiinun doneminde, Hiiseyin 
Suad da ya§adigi devrin ruhuna uygun manzumeler kaleme aldi. 

Ali Canib, "Lane-i Melal" adli §iir kitabinm ne§rinden sonra Husn ii 
§iir Dergisi'nde bir tenkit yazisi kaleme ahr. Bu yazida §airin on iki-on 119 
sene ewel yazdigi §iirlerle, be§ gun ewel yazdigi §iirlerin bir arada 
bulundugunu soyler. Son §iirlerde eskilere gore bir seviye dii§u§ii, bir 
"sukut"un bile soz konusu oldugunu ifade eder. Ali Canib, bu "mahzun" ve 
"giryan" §iirlerin §airi hakkmda §oyle der: "Hiiseyin Suad, bu nam 
miintesibin-i edebce pek muhteremdir, denilebilir ki dimag-i §i'r ve 

207 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yajinlan, Istanbul 1987 
Orhan Okay, Servet-i Fiinun §iiri, Erzurum, 1992 

Bilge Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit, Kiiltur Bakanbgi Yannlan, Ankara 1981 
Ismail Parlatir, Yeni Tiirk §iiri, TiirkDili, nr. 481-482 Ocak-§ubat 1992, s.1-42 
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san'atimizm mtifekkiresi Fikret, muhayyilesi Cenab'sa, muhassesi de 
herkesten ewel hig §uphesiz ki Siret’le Suad’tir. Evet, Siret'le Suad arasmda 
fevkalade bir miinasebet-i ruhiyye vardir; her ikisi de hassas birer §airdir. §u 
kadar ki "Leyal-i Girizan" §airi, rakik, -nasil ta'bir edeyim?- §i'r-amizdir, 
Lane-i Melal §airi ise biraz daha kiifuktUr. Ve yine zaiuiederim ki Siret 
gibi Suad da hassasiyeti derecesinde san’atkar degildir; onda oyle bir ruh-i 
melul-i asabi vardir ki kelimeleri biraz daha tedkikine, biraz daha mu§kul- 
pesendlikle istimaline mani oluverir. " 208 

Yazinin devaminda Hiiseyin Suad'in §iirlerinin hayal zenginliginden 
ve tefekkiir derinliginden mahrum oldugu soylenir."Basit" ve "sade" olan 
§iirlerinde "gayr-i §ahsiyet"in de katiyen ohnadigi ilave edilir. 

Klasik nazim §ekillerini zaman zaman eliuin tersiye bir tarafa koyan 
§airin ali§ilmi§ tarzlan degi§tirdigim, alabildigine serbest manzumeler 
kaleme aldigim soyleyebiliriz. Anganbementi 90k siki kullanan Hiiseyin 
Suad, nazmi nesne yakla§tiran manzumeler kaleme almi§tir. Yeni vezinler 
denemi§, hi^bir kurala uymayan, daha dogrusu boyle bir endive ta§imayan 
manzumeler vticuda getirmi§tir. 

Bilindigi iizre Servet-i Fiinun §airleri konuyla vezin arasmda bir 
uygunluk bulunmasi hususunda dikkat etmi§lerdir. Hiiseyin Suad da vezin 
se?erken, konuya uygun dii§mesi i9in elinden geldigince gayret etmi§tir. 
Yine donemin bir ozelligi olarak tasvire sik sik ba§vuran §air, sifatlardan 
9ok9a yararlanmi§tir. Bir9ok §iirinde ferdi lstrraplarmi ve ferdi hassasiyetini 
samimi bir dille, siise, ozentiye ka9madan, oldugu gibi vermeye 9ah§an §air 
bu hususta bazan tasvir ve tahkiyeli anlatim yoluna gitmi§tir. Manzum 
hikaye edi§ler, muhavere tarzirn da beraberinde getirmi§tir. Konu§ma 
iislubunun sadeligi samimiyeti ve tabiiligi i9inde, muhavere taizma sik sik 
ba§vurulmu§tur. Fikret’in bir9ok §iirini hikmetli bir ifadeyle bitirdigini 

208 Ali Camb, Lane-i Melal, Husn u §iir Dergisi, nr. 4,10 Temmuz 1326/23 Temmuz 1910, s.6-8 
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biliyoruz. Huseyin Suad da, bir9ok manzumesini ders verici ve veciz 
sayilabilecek bir ifadeyle bitirmi§tir. 

Servet-i Funun mensuplan ctimleyi degi§tirerek onu 90k 9e§itli ifade 
imkanlanna ve §ekillerine kavu§turdular. Huseyin Suad da, ciimleyi 90k 
rahat bir bi9imde kullamr. Devrik ciimleler, fiilsiz cumleler, ki baglaci ile 
biten veya ba§layan cumleler kurar. Almtilara, iktibaslara, muterize ciimleye 
cumleleri i9inde yer verir. "Evet"le ba§layan konu§ma dilinin tabiligi i9inde 
adeta kendi kendisine olu§uvermi§ hissini veren ozentisiz misralar dile 
getirir. Hece, kelime ve kelime grubu tekranyla anlami peki§tirip daha 
kuwetli bir bi9imde duyurmaya 9ali§ir. 

Zaman olarak ilkbahan, sonbahari ve ki§i kullamr. Mehtapli geceler, 
genellikle onun §iirlerinin degi§mez dekorudur. 

Tabiatla insani 90gu zaman i9i9e veren §air, Servet-i Fiinun’un bu 
ozelligini uygulayarak iki imsur arasmda bir duygu ali§veri§i, bir ortaklik 
te§kil eder. 

Sentimental, heyecanli §iirler kaleme alan §air, mizahi 
manzumelerinde olduk9a nazik ve seviyeli bir uslup kullamr. Kimseyi 
kmnamayi kendisine ilke edinen Huseyin Suad, kaleminin kotiilukleri 
gosterip diizeltmede bir ara9 vazifesi gormesine 9ali§rr. Bu tarz 
manzumelerinde genellikle gazel ve mesnevi tarzlanm kullamr. Daha 
dinamik, sade ve hakikati kucaklayan bir ifade tarzina ba§vurur. Bu ironik 
uslubun yer yer cesur ve gozii pek bir ifadeye buriindtigu de olur. 

Biitun bu ozetledigimiz hususlari §u §ekilde toparlayabilrriz: Servet-i 
Fiinun Edebiyati, Tanzimat'la birlikte saltanati sarsilan eski nazrnm yerini 
Avrupai §iire birakmasinda ve modem Turk §imnin kurulup geli§mesinde 
onemli vazifeler ustlenmi§tir. Huseyin Suad da, bu edebiyatm II. III. 
derecedeki §airlerinden biri olarak iizerine dii§en gorevi yapmi§trr. 
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III. BOLUM 


HUSEYiN SUAD IN TIYA TROLARI 

Bilindigi iizere iilkemizde daha XVII. yixzyilda bile italyan ve 
Fransiz el?iliklerinin kendi tiyatrolan vardi. Bu tiyatrolarda muntazam 
periyodlarla tiyatro ve opera temsilleri veriliyordu. XVIII. yiizyilda Lale 
Devri'nde saray erkani ifin tertiplenen eglence alemlerine yabanci el^ilik 
mensuplan da davet edilirdi. Onlar da komediler sahneleyerek §ark 
diinyasmda Batili bir sanat tezahuriinu tamtmi§ olurlardi. Ulkemizdeki 
Rum, Ermeni ve Yahudi azmliklar kendi aralannda temsiller vermeye 
5 ali§tilar. Bu arada Avrupa'dan 9 e§itli tiyatro kumpanyalan gelmekteydi. 
1842 yilmda Ceride-i Havadis italyanca’dan Turk^eye ^evrilerek sahneye 
konan ilk oyunu yayinlanmi§ti. 209 Artan tiyatro meraki bir tiyatro binasma 
duyulan ihtiyaci da beraberinde getirdi. 1840 yilmda Beyoglu'nda italyan 
Tiyatrosu adi verilen ilk tiyatro binasi yapildi. 210 1843 yilmda Galatasaray 
civannda bir Fransiz tiyatrosu in§a edildi. 1845 yilmda ise Naum Efendi 
iifuncu tiyatro binasmi yaptirdi. Abdiilmecit Han zamaninda 1859 yilmda 
Dolmabahfe sarayi civannda ilk resmi tiyatro kuruldu. 211 Bu binalan 1861 
yilmda Beyoglu'nda in§a edilen §ark Tiyatrosu ve arkasmdan Haskoy ile 
Ortakoy Tiyatrolan takip etti. 1867 yilmda ise Gedikpa§a'da Giillii Agop 
tarafmdan Osmanli Tiyatrosu kurulmu§tur. Bu binada Bati edebiyatindan 
terciime ve adapte edilen piyeslerle, Tanzimat donemi yazarlannm eserleri 
sahneleniyordu. Istanbul di§mda kurulmu§ olan ilk tiyatro binasi 1876 
yilmda Bursa'da faaliyet gosteren Ahmet Vefik Pa§a Tiyatrosuydu. 1884 
yilmda Ahmet Mithat Efendi'nin "^erkez Ozdenleri” adli drami 
sahnelendikten sonra, Gedik Pa§a Tiyatrosu II. Abdulhamit tarafmdan 

209 Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1967, 
s148 

210 Mustafa Nihat Ozon, Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakij. Tiirk Dili, nr. 178, Temmuz 1966, 
s.655 

211 Metin And, Tanzimat ve isdibdat Doneminde Turk Tiyatrosu, Turkiye i§ Bankasi Yaymlan, 
Ankara 1972, s.25 


140 



yiktinlmi§ti. Bu tarihten II. Me§rutiyetin ilanina kadar gefen siirede Turk 
sahnelerine tuluat tiyatrolan hakim olmu§tur. 

Bu yillarda tiyatro faaliyetlerinin miisluman olmayan unsurlar 
tarafmdan yuriitUldugunu, seyircilerin de yine yabanci iilke temsilcileri ile 
azinliklardan miite§ekkil oldugunu biliyoruz Istanbul' da tiyatro faaliyetleri 
bir imtiyaz olarak once Naum Efendi'nin idaresine verilmi§tir. §ark 
Tiyatrosu'nu kuran Naum Efendi'nin di§mdaki hi 9 bir kimsenin tiyatro 
faaliyetinde bulunmasma izin verilmez. 14 Temmuz 1861'de §ark 
Kumpanyasi ilk temsilini verir. Fakat yeterince ilgi gormeyen bu kumpanya 
dagilmak mecburiyetinde kalir. 1870 yilmda Gullii Agob'a on yilligma Turk 
Tiyatrosu'nu elinde tutma imtiyazi verilir. Gedikpa§a'da kurulan ve Osmanli 
Dram Kumpanyasi adiyla amlan Gullii Agob'un tiyatrosunun masraflanm 
Misrrli Mustafa Fazil Pa§a kar§ilar. Bu toplulugun sanat 9 ilannm tamami 
ermeni ve diger azinlik unsurlarmdan te§kil edilmi§tir. Bu sanat 9 ilann 
Tiirk9e’yi iyi konu§amamalan bir §ikayet konusu olmaktaydi. Bu topluluk 
Namik Kemal, Ali Bey, Ahmet Mithat, Ebiizziya Tevfik ve §emseddin 
Sami gibi yazarlarm eserlerini sahneye koyar. Aynca, Fransiz, Alman, 
fngiliz tiyatro yazarlannm eserleri ile ilk Turk operalan da bu tiyatroda 
oynanir. 

Tanzimat devrinin ilk tiyatro eseri, Hayrullah Efendi'nin 1844 
yilmda yazdigi Hikaye-i Ibrahim Pa§a ve ibrahim-i Gul§eni'dir. Bu eser, 
1939 yilmda yayinlanmi§tir. §inasi, saraym ismarlamasi uzerine 1859 
yilmda bir komedi olan §air Evlenmesi'ni yazmiftir. 

Ali Haydar, 1866 yilmda Turk tiyatrosunun ilk manzum piyesi olan 
Sergiize§t-i Perviz'i ve n. Ersas'i yazar. Bu iki eser de birer trajedidir. 
Yazann 1876 yilmda kaleme aldigi Riiya oyunu ise bir komedidir. 



Ali Bey, (direktor diye de amlir) Kohona yatiyor (1870), Misafir-i 
Istiskal (1870) Geveze Berber (1872) adli ii? koraedi kaleme almmi§tir. 

Recaizade Mahmut Ekrem, tiyatro vadisinde Afife Anjelik (1870), 
Atala yahut Amerika Vah§ileri (1874), Vuslat (1874), £ok Bilen 90k yenilir 
(1914) adli eserler verir. 

Nanuk Kemal, Osmanli Tiyatrosu’nun edebi heyerinde de hizmet 
vermi§, bir kimsedir. O, tiyatroyu faydali bir eglence olarak goriir. Vatan 
Yahut Silistre (1873), Zavalli Cocuk (1873), Giilnihal (1875), Akif Bey 
(1874), Kara Bela (1910), Celaleddin Harzem§ah (1875) adli dramlar 
kaleme alir. 

Ahmet Mithat Efendi'nin de tiyatro sahasmda eser verdigini goruriiz. 
Eyvah (1883), Bir Facia Yahut Siyavu§ (1883), Cengi Yahut Dani§ Qelebi 
(1883) adh dramlar yazmi§tir. 

Tanzimat doneminde Abdulhak Hamid, tiyatro alanmda en verimli 
§ahsiyet olarak kar§imiza 9ikar. Macera-yi A§k (1873), Sabr ii Sebat (1874) 
I9H Kiz (1874), Duhter'i Hindu (1875), Tank Yahut Endulus Fethi (1879) 
ibn-i Musa Yakut Zatul-Cemal (1917), Yadigar-i Harb (1917) Mensur 
eserler kaleme aldi. Nazife (1878), Nesteren (1877), E§ber (1880), Tezer 
yahut Abdurrahman-i Sali's (1880) Liberte tefrika, Turk Yurdu (1913) 
Tarhan (1916), Sardanapal (1917), Abdullah-tis-Sagir (1917) ilhan (1918), 
Hakan (1935) manzumolarak yazilmi? eserlerdir. Zeyneb (1908) yansi 
manzum, yansi mensur bir eserdir. Ciinun-i A§k (1917) ile Kanuni’nin 
Vicdan Azabi (1917) Hamid'in basilmami§ manzum eserlerindendir. Bu 
piyeslerin hepsi dramdir. §emseddin Sami, Manastirli Rifat, Hasan 
Bedrettin Pa§a, Ebiizziya Tevfik, Sami Pa§azade Sezai, Muallim Naci, 
feraizci-zade Mehmet Sakir de Tanzimat doneminin tiyatro sahasmda eser 
vermi§ isimlerindendir. 
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Tanzimat tiyatrosunda yazarlann "Sosyal Fayda" prensibinden 
hareketle eser verdiMerini goruruz. Tanzimat tiyatrosunda ferdi konulardan 
ziyade, Islam tarihini ve Osmanli imparatorlugu igindeki musluman 
unsurlan konu alan eserler kaleme almmi§dir. 

Tanzimat tiyarosunda 1880 yilina kadar konu§ma diline ve iislubuna 
yakla§an bir ifade tarzi kullamr. Uslubun bu tarihten sonra tabiiligini 
kaybettigini goruruz. Bu eserlerde piyes teknigi zayifhr. Yazarlar eserlerini 
genellikle oynamak i?in degil, okunmak i?in kaleme alirlar. 

Gtillu Agob'a verilen tiyatro tekeli 1880 yilmda sona erince yeni 
tiyatro gruplan ortaya fikar. Gtillti Agob once §ehzadeba§i'nda 
faaliyetgosterir. Sonra da saraya almtr. Giillti Agop’tan soma Abdurrezzak 
Efendi’nin II. Abdulhamid'in saray tiyatrosunda gorev aldigmi biliyoruz. 
Gedikpa§a Tiyatrosu'nun tinlti oyunculan kendi yonetimlerinde birer 
Osmanli tiyatrosu a?arlar. Fakat bu faaliyetler surekli olmaz. Sadece 
Mmakyan'm Osmanli Dram kumpanyasi varligmi surdiirebilir. Bunun yam 
sira tuluat kumpanyalan vardir. Dram kumpanyasi ve tuluat kumpanyalan, 
ancak sanstirce izin verilen eserleri oynarlar. Bu devrin tiyatrosunu sansiir, 
olumsuz bir §ekilde etkiler. Aynca tiyatro yazan fikmaz. Mmakyan 
Tiyatrosu, devrin tek kaliteli tiyatrosu olarak faaliyet gosterir. Adbi, Kel 
Hasan, §evki gibi tuluatgilar burada oyunlanm sahnelerler. Melodramlar ve 
hissi eserler, Kantocular, mizika ve ince saz takimlan da Mmakyan 
Tiyatrosu'nda sanatlanm sergilerlerdi. 

24 Temmuz 1908 yilmda Me§rutiyet'in ilam ile birlikte tiyatro 
hayatmda btiytik bir canlanma olur. Yazarlar istibdat devrim ve bu devrin 
devlet adamlarmi kbtiileyen piyesler kaleme alirlar. Fransizcadan eserler 
terciime edilmeye basl amr . Mehmet Rauf, Saffet Nezihi, Ahmet Nuri 
Sekizinci, Mtisahipzade Celal, Tahsin Nahit, §ehabeddin Suleyman, 



Abdullah Cevdet, Miifid Ratip, Kemal Emin Bara Raif Necdet Kastelli gibi 
isimler tiyatro sahasmda eser verirler. 

1914 yilmda Istanbul Belediyesi tarafmdan bir konservatuar kurma 
fikri ortaya atilir. Fransa'dan Andre Artuan adli tiyatro uzmani getirtilir. 
Resmen Dariilbedayi adi kullamlir. Programlar hazirlamr. idare heyeti, 
edebi kurullar se?ilir. Ogretmenler tayin edilir. Fakat 1. Dunya Sava§i'mn 
9 ikmasi ile tllkede olaganiistii hal ilan edildiginden okulun a^ilmasi 
ertelenir. Buna ragmen Dariilbedayi, 1916 yilmda Ciiriik Temel adli eseri 
sahneye koyar. Arkasmdan bir 9 ok adapte eser sahnelenir. Dariilbedayi, 
i 9 indeki huzursuzluklar neticesinde boliiniir. Muhsin Ertugrul ve 
arkada§lan, Sabik Dariilbedayi SanatkMan, Yeni Sahne, Tiirk Tiyatrosu, 
Yeni Tiyatro gibi gruplar ortaya 9 ikar. Bu gruplar adapte eserlere agirlikli 
olarak yer verir. 

Yamalar adli eserde ilk defa 1917 yilmda Turk kadrni sahneye 9 ikar. 
Bu devrede operet oyunlan onem kazanir. Bir 90 k operet toplulugu faaliyet 
gosterir. 

Mehmet Rauf, Hiiseyin Suad Yal 9 in, Ahmet Nuri Sekizinci, Halit 
Ziya U§akligil, Tahsin Nahit, Cenap §ahabettin, Halit Fahri Ozansoy,Re§at 
Nuri Guntekin, Mahmut Yesari, I. Galip Arcan, Ahmet Muvahhit, Yusuf 
Ziya Orta 9 , Selami izzet Sedes, Ibrahim Necmi Dilmen, Nurullah At 9 gibi 
isimler, Cumhuriyete kadar olan devre i 9 inde tiyatro eseri verirler. Bu 
isimler, eser vermek (terciime, telif, adapte), ele§tiri yapmak ve 
Dariilbedayi'nin 9 e§itli birimlerinde gorev aimak suretiyle tiyatroya hizmet 
etmi§lerdir. 

24 Temmuz 1908 yilmda II. Me§rutiyefin ilan edildigi heyecanh 
gtinlerde birka 9 yazar, geride birakilan istibdat devrini anlatan eserler 
kaleme alirlar. Bu vadiye giren ilk eserim "§ehbal Yahut Istibdadin Son 
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Perdesi" adiyla veren Hiiseyin Suad, bu hususa §uurlu olarak goniil veren ve 
50k yonlii olarak da faaliyet gosteren bir hilviyet arzeder. Daginik ve 
miinferit olarak devam eden tiyatro faaliyetlerine resmi ve profesyonel bir 
veche kazandirmak igin gosterilen 9abalarda Hiiseyin Suad’m da hususi bir 
yeri vardir. 

Tiyatro sanatkan yeti§tiren bir miiesseseye duyulan §iddetli ihtiyag, 
on hazrrliklan bir hayli uzun zaman alan gabalan gerektirir. Netice de 
Kasrm 1914 yilmda Dariilbedayi merasimle a9ilir. 212 $ehremini Ismet 
Bey'in, Dariilbedayi i9in bir nizamname yaptmnak istedigini ve bir 
komisyon te§kil ettigini biliyoruz. 1914 yili Te§rin-i sanisinde Salah 
Cimcoz, Ahmet Nurettin, Cenab §ehabeddin, Hiiseyin Suad, Celal Esat ve 
Savni idare heyetine se9ilerek bir nizamname hazirlarlar. Bu nizamnameye 
gore de Dariilbedayi'nin ilk idare meclisi Ismail Cenani, Salah Cimcoz, 
Savni, Celal Esat, Ahmet Nurettin, Bedri ve Hiiseyin Suad Bey'lerden 
kurulmu§tu. Dariilbedayi'ye bu adi veren kimsenin de Hiiseyin Suad oldugu 
soylenmektedir. "istanbul’da kurulacak olan konservatuara Osmanli 
giizellikler evi anlamma gelen Dariilbedayi-i Osmani adi verihni§tir. 
Dariilbedayi adnu bulan Namik Kemal'in oglu Ali Ekrem'dir. 213 Obiir yanda 
Halit Fahri Ozansoy "bir rivayete gore, Dariilbedayi ismini bulan da Doktor 
ve §air Hiiseyin Suad'ti. Bilmem ben oyle duymu§tum." 214 diye yazmaktadrr. 
Dariilbedayi admin kimin tarafmdan kondugu pek onem ta§imamakla 
beraber bu adm Ali Ekrem tarafmdan bulundugu soylentisi daha yaygmdir. 
Dariilbedayi'de ilk oynanan eser, 26 Ocak 1916’da "Qiiriik Temel" piyesi 
olup, Emile Fabre'nin "La Maison d'Argile" adh eserinden adapte idi. 3 
Nisan 1919 yilmda Dariilbedayi'de sahneye konan "Yamalar" adh piyeste 


2I2 0zdemir Nutku, Daxulbedayi'nin Elli Yih, Ankara Universitesi Basunevi, Ankara 1969, s.27 
213 A.g.e., s.18-19 

214 Mustafa Nihat Ozon, Turk Tiyatrosuna Toplu Bir Baki§, Turk Dili, nr. 178, Tenunuz 1966, 
s.670 
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ilk defa bir Turk kizi sahneye 9ikti. Afife Jale adini ta§iyan bu Tiirk kizim 
sonralan, ba§ka hanim sanatkarlar takip ettiler. 215 

Oturmu§ ve geli§mi§ bir tiyatro hayatimizm olmayi§i, Hiiseyin Suad'i 
90k uzmii§ bu vadiye yogun §ekilde dikkat ve emek sarfetmesine sebep 
olmu§tur. Yazar, "Hani Nerede" adli manzumesinde bu yoldaki hislerini §u 
misralarla dile getirmi§tir. 

"Bir tiyatro... Susunuz bizde o noksan nerede 
Bu derin bo§lugu idrak eden insan nerede 
Ger9i var mektebe benzer gibi bir §ey amma 
§ art-i vakif nerede, hiiccet-i irfan nerde 
Oynuyor kukla gibi herbiri bi9arelerin 
Sahneye can verecek kudret-i iman nerede 
Kadin olmazsa benim sahnede irklmdan eger 
Derim elbette lisammdaki elhan nerede 
Ruh-i fettan nerede, §ive-i nisvan nerede 
Dudulardan duyulan lafz-i peri§an nerede 
Hepsi taklid ediyor sanki Hakimyan Hamnn 
Gelse bari yeniden bezme Manakyan nerede 
Haydi farzet ki Zuleyha'yi da bulduk lakin 
Onu dil§ad edecek Yusuf-i Ken'an nerede 
Bu gidi§le yiyecek etlerini mur-i kaza 
Aratir sonra yine miihr-i Suleyman nerede 
Bir gazel tarh edeyim bari bu hicranla bugiin 
Demesin ehl-i kalem eski gazelhan nerede." 216 


215 Refik Ahmet Sevengil, Yakmgaglarda Tiirk Tiyatrosu, Kanaat Kitabevi, Istanbul 1934, s. 1 14- 
119 

216 Gave Destam, ss. 95-96 
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Yukandaki manzume tiyatromuzun o giinkii eksikliklerini dile 
getirmektedir. Benzeri fikirleri muhtelif vesilelerle ge§itli ne§ir organlannda 
serdeden yazar 217 terciime eserlerin sahnelenmesine kar§i ?ikar. O 
donemlerde Dariilbedayi'de sahlenecek eserlerin telif, terciime veya 
adaptasyon olu§u konusunda ?e§itli tarti§malar olmu§tur. 

Hiiseyin Kazim, "Adapte" adli yazismda bu tarz eserlerin aleyhinde 
fikirler serdeder. O, terciime tarafdandir. 218 

Fuad Kopriilii, adaptasyona kar§i gikarak, iyi ve geli§mi§ bir tiyatro 
zevkine ula§abilmek i9in biiyiik §aheserlerin terciime edilip oynanmasi 
gerektigini soyler. 219 

Re§at Nuri, adaptasyon tarafdan oldugvmu belirten yazilar kaleme 
almi stir Melodram ve vodvillerin terciime edilerek oynanabileceklerim, 
ciddi eserler ve yeni piyeslerin ise terciime edilmeyecegini soyler. Bu tarz 
eserlerde mensup olduklan iilkelerin ahlak ve adetlerinin on plana 9iktigmi 
ifade eder. Diger iilke insanlannca bu eserlerden zevk almamiyacagnu ileri 
siirer. Re§at Nuri, "milli sanatimiz tekamiil edinceye kadar adaptasyonun 
faydali olacagi" gorii§iindedir. Bu tarz eserlerin seyircide tiyatro zevki ve 
tiyatroya gitme ali§kanhgi kazandrracagma inamr. Aynca adaptasyon, bir 
araci oldugundan yerli oyun yazarlan sahne sanatmm inceliklerini 
bgrenirler. Bu §ekilde yerli yazarlar, Avrupa yazarlanyla boy ol9ii§ecek 
olduklanndan daha 90k 9ali§mak ihtiyaci duyacaklardir, der. 220 


217 §air Hiiseyin Suad Beyle Miilakat, §air Dergisi, nr. 7, 23 Kanun-i sani 1919, s. 111-112 
Hiiseyin Suad Yalgin, "Tema§amiz", Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1512, 25 Temmuz 1928, s. 6 
Hiiseyin Suad Yal$in, "Musahaber-i Tema§aiyye", Servet-i Fiinun, nr. 981, 16^Nisan 1326, s. 
218 Bilge Ercilasun, II. Megrutiyet Devrinde Tenkit, Tiirk Kiiltiiriinii Ara§tirma Enstitusii 
Yayinlan, Ankara 1995, s. 198 

2I9 Fuad Kopriilu, "Adaptasyon Meraki", Biiyiik Mecmua, nr. 3, 20 Mart 1919, s. 37-38 
220 Re§at Nuri Giintekin'in Tiyatro lie ilgili Makaleleri, Haz. Kemal Yavuz, Kiiltiir Bakanligi 
Yayinlan, Istanbul 1976, s.453-500 
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Mehmet Rauf, adaptasyonun aleyhindedir. Bu tarzin kolay bir yol 
oldugundan, yazarlar tarafmdan tercih edildigini soyler. Bir ba§ka iilkenin, 
ahlakim, adetlerini, tavirlanm ve sozlerini ta§idigindan bahisle de 
adaptasyonun bizim hayatnmza uymayacagindan bahseder. Klasik ve 
me§hur eserlerin ise terciime edilip oynanmasi gerektigini soyler. 221 
Nurullah Ata? da adaptasyonlann Turk toplumunun ozelliklerine uygun 
olamayacagmi ifade eder. 222 

Metin And, Turk yazarlanna ait oldugu zannedilen pek 90k eserin, 
aslmda ba§ka yazarlardan adapte edilmi§ oldugunu soyler. Bu eserlerden 
bazilarmin asillanndan daha giizel oldugundan bahseder. ibniirrefik Ahmet 
Nuri'nin pek9ok adaptasyonu ile "Kirli Qama§irlar"i 90k ba§anli adaptasyon 
omekleri olarak kabul eder. 223 

1919 yilmda 9ikan Tema§a Dergisi'nde de bu konuda yazilmi§ tenkit 
yazilan bulunmaktadir. 224 

"Terciime eserler bizde muvaffakiyetle oynanabilir mi?" sorusuna 
Htiseyin Suad §u ciimlelerle cevap verir: 

"Kat'iyen Bu meseleyi biraz izah edeyiin: Yaktiyle Dariilbedayi'nin 
ilk hey'et-i umumiyesinde bu mes'ele hakkinda miizakere ve miinaka§a 
edilmi§ti. Neticede adaptasyon usuliinun kabuliine mecbur olduk. (^iinkii 
ecnebi piyesleri oynamak i9in Avrupa'nm tekmil mua§eret kaidelerine vakif 
olmak lazmi gelir. Sahnelerimizde heniiz Tiirk usul-i mua§eretini 
gostermeyen miimessillerle terciime eserler oynamak pek giiliin9 vaziyetler 
husulune sebep olur." 225 

221 A. A. "Mehmet Rauf Bey ve Tema§a" Tenia 5 a Dergisi, nr. 22, Majis 1920 

222 Nurullah Ata?, "Turk Tiyatrosunda Zor Nikah ve Aman Hamm Biraz Sus", Dergah Dergisi, 20 

Aralik 1921, s. 

223 Metin And, Me§rutiyet doneminde Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye i§ Bankasi Yaymlan. Ankara 
1971, s.271-284 

224 Bilge Ercilasim, n. Me§rutiyet Devrinde Tenkit, s.186-198 ve 210-216 

225 "Hiiseyin Suad Bey'in Fikirleri", Servet-i Fiinun, nr. 1746, 5 Kanun-i ewel, 1929, s. 134 
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Hiiseyin Suad 1929 yilmda Cumhuriyet Gazetesi'nde William 
Shakespeare'in eserleri hakkmda "zamam gegmi^ antika §eyler" 226 ciimlesini 
kullamr ve Tiirkiye'de bunlan kimsenin anlamayacagim ifade eder. Alay 
Ko§ku'ne mensup yirmi iki ki§i, yazarrn bu fikirlerixii protesto eder. 
Cumhuriyet Gazetesi'nde 9ikan ve be§ gun suren bir yazi serisinde Hiiseyin 
Suad, "Alay Ko§kii yaranma" §u ciimlelerle cevap verir. 

Bu ciimleler yazarrn mizahi ydnunu de ortaya koymaktadir. 

"Hamm Efendiler ve Bey Efendiler, 

Be§ikta§'in kuytu bir mahallesinde, asude ve yeknesak gefen 
hayatmu protestonuzla biraz canlandirdigimz i9in ewel emirde te§ekkiirat 
ve ihtiramatrmi takdim eylerim. 

Tabiriniz ve9hile "Ak§am gazetesine soyledigim bazi sozler" 
meyamnda klasikler ve bahusus Shakespeare hakkmdaki hakkmdaki 
mulahazamin hepinizi hiddete getirdigine mutalli oldum. Sinirlerinizi biraz 
teskin ediniz de sizinle gtiriiltusuz patrrtisiz vatanda§9a konu§alim. 

Fakirhanemizde Shakespeare'in kiilliyati ile hayati hususiyesine ait 
tetkikat ve tetebbuati havi eserler mevcuttur. Ailem efradi bunlan kii9uk 
ya§lardan beri okuya okuya malumat edinmi§ler ve o me§hur-i cihan adam 
hakkmda bana bildikleri kadar fikir vermi§lerdir. Bunlardan ogrendigime 
nazaran Shakespeare, ingilizlerin avam ve havas ruhunu ve tekmil 
Ingilizligin hissiyat ve efsanesini, §arki ve destanmi bitmez tukenmez bir 
lisan-i mill! ile terennum etmi§ bir §ahsiyettir. Gerek tema§a eserlerinde ve 
gerek §iirlerinde tamamen bir Ingiliz olan ve biz Tiirkler i9in hi9 bir 

226 "Hiiseyin Suad Be^in Alay Ko§kii Yaranma Cevabi", Cumhuriyet Gazetesi, nr. 17793, 5 
Mayis 1929, s.l (Bk. Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1791, 3 Mayis 1929, s.l, nr. 1792, 4 Mayis 1929, 
s. 1, nr. 1794, 6 Mayis 1929, s. 1) 
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istifadeyi temin etmeyen bu biiyuk edibin takdirkar ve hurmetkan oldugum 
halde, piyeslerinin sahnelerimizde temsiline tarafdar degilim. 

Qiinkii bir Hamlet’in ve yahut da bir On Ikinci Gece'nin temsilinden 
ne ogrenecegiz?... Edebiyatimiza hi? bir zaman yerle§miyecek olan bir 
takim yuksek, beylik, muhte§em ctimleler mi? yoksa bu gtinkti tema§a 
teknigine hi? uymayan sahne ve hayal oyuncaklan mi ?" 227 

Goriildiigii gibi Hiiseyin Suad terclxme eserlerin sahnelenmesine 
kar§idir. 

Aynca Darulbedayi aktor ve aktristlerinin devlet memuru 
zihniyetiyle degerlendirilmelerine de kar§i ?ikar. 

Darulbedayi'nin i§leyi§inden §ikayet?i olan ve bu fikrini de sik sik 
dile getiren yazar, eksikliklere parmak basmayi ihmal etmez. 

"§ehremanetinin operetten ewel goriilecek bir ?ok i§leri vardir. 
Bugiinku Darulbedayi'nin mevcut kadrosu ile ciddi bir eser temsili 
imkansizdir. Tiyatronun jon promiyeri grand dami yoktur. Halbuki operette 
bir primadonna bir primadonna muavini, bir grand dam, bir biiyuk erkek, bir 
komik, bir soprano gibi alti muhim unsura ihtiya? vardir. Bunlan 
yeti|tirmek i?in de zaman ister ." 228 

Hiiseyin Suad'm inceleyebildigimiz onbe§ tiyatro eserinden ilki olan 
§ehbal Yahud istibdadm "Son Perdesi" bir dramdir. Sabik devrin miistebit 
bir pa§asmi ve onun §ahsmda istibdad donemini i§leyen eser, benzerleri 
arasmda farkli bir ?izgi arzeder. Yazarrn eserleri i?inde "Deva-yi A§k", 
"Hiille", "£ifteli Mikroplar", "Kayseri Giilleri" ve "Harman Sonu" 
komedidir. "Bulvar komedisi" veya "gulgun komedi" olarak da amlabilecek 

227 "Huseyin Suad BeVin Alay Ko§ku Yaramna Cevabi", Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1793, 5 Mayis, 
1929, s.l 

228 Hikmet Feridun Es, Bugun de Diyorlar ki, Remzi Kitabevi, Istanbul 1932, s.76 
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olan bu eserlerde komik unsurlann iyi yakalandigim soyleyebiliriz. "Kirli 
£ama§irlar", "Kundak Takrmlan", "Acemi (^aylaklar" ve "Balli Baba" ise 
entrika komedisi olarak da nitelendirilen vodvillerdir. "£iiruk Temel" ile 
"Yamalar" ise tezli piyestir. "Ahirette Bir Gun" ile "Ana Kaminda Son 
Gece" manzum fantezilerdir. 

Yazarrn yirmi iWt tiyatro eserinden onb'tf tanesi adaptedir. Bu eserler 
"Acemi £aylaklar, (^apanoglu, £ifteli Mikroplar, ^uriik Temel, Derse 
Devam Edelim, Harman Sonu, Kayseri Giilleri (Munir Nigar'la beraber), 
Kirli Qama§irlar, Kundak Takimlan, Kiiftik Beyler (Cenap §ehabeddirile 
beraber), Zifaf Gecesi, Balli Baba", (San'at Vesikalan adiyla da 
amlmaktadir.), adlarmi ta§irlar. Onbir eseri ise teliftir. "Ahirette Bir Gun, 
Ana Kaminda Son Gece, §ehbal, Hiille, Deva-yi A§k, Tayyare, Yamalar, 
Nedim, Nagme, £antada Keklik, Malum Me?hul (Salah Cimcoz'la beraber)" 
ismini ta§iyan bu eserlerden son ikisini hig bir yerde bulamadigimizi ifade 
edelim. Adapte eserlerden "£obanoglu, Derse Devam Edelim, Kufiik 
Beyler ile Zifaf Gecesi"'ne de rastlayamadigimizi ilave edelim. "Qobanoglu" 
hakkmda Orhan Ragip ile Refik Ahmet Sevengil tarafmdan hirer yazi 
kaleme alinmi§tir. 

"Kiigtik Beyler" hakkmda da lleri ve Alemdar Gazeteleri'nde hirer 
tenkit yazisi mevcuttur. Ayrica Metin And'm da Varlik Dergisi'nde £ikan 
yazismda bu eser hakkmda bilgi vardir. Metin And, bu eserin "Ziippeler" 
adiyla sahnelendigini ifade etmektedir. §ehir Tiyatrolan Kutuphanesi'nde 
262 numaraya kayitli olan "Zifaf Gecesi"'ne ise adi ge?en ar§ivi aradigimiz 
ve mevcut eserleri tek tek taradigrmiz halde rastlayamadik. Bu eser 
hakkmdaki en geni§ bilgiyi Ali Esat Bozyigifin mezuniyet tezinde 
bulabildik. 229 Zira, adi ge$en tezde esere ula§ilabilmi§ti. 


229 Ali Esat Bozyigit, Huseyin Suat Yalyin ve piyesleri, Mezuniyet Tezi, nr. 266, Dil, Tarih ve 
Cografya Fakultesi, Ankara 1967 
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Adapte olan eserin ozeti kisaca §oyledir: Kerim'le Nihan yeni evli 
gifttirler. §i§li'deki dtigunden sonra evlerine gelirler. Nihan’in gen? e§inden 
uzak durmast, Kerim'i iizer. Gen? kadm, nihayet, be§ yildan beri evli bir 
adamla ya§adigmi, onu unutmak i?in de Kerim'le evlendigini itiraf eder. 
Kerim, biiytik bir ofke ve kizginlik duyar. Fakat yine de gen? kan-koca 
Tarabya'daki bir otele balaymi ge?irmek i?in giderler. Kerim kiskan?lik 
krizleri i?erisindedir. Nihan'm eski a§igi Cevat'la kar§ila§ir. iki erkek 
aralannda kavga ederler. Nihan, Cevdet'in karisi Muzaffer'in evine gider ve 
kocasiyla ya§adiklanm anlatir. Eve gelen Cevdet de kansina her§eyi itiraf 
eder. Kerim ile Nihan da ban§irlar. Muzaffer, Nihan’i affetmeyecegini dile 
getirir. Nihan da, Muzaffer'e Cevdet'i olunceye kadar sevecegini soyler. 

Goriildiigu gibi yalan ve kiskan?lik duygulannin hukiim slirdugii 
eser, bizim hayatimiza iyi uyarlanmami§tir. Kerim’in yeni evlendigi e§inin 
yalanlarim ve ge?mi§teki macerasmi kabulleni§i, eski a§ik ile yeni e§in 
Nihan’dan bir tercih yapmasmi isteyi§lerini yadirganz. Nihan’m be§ yildan 
beri beraber ya§adigi Cevdet'in e§i Muzaffer'in evine gidip, ona her§eyi 
anlatmasi, son olarak da kocasim bltinceye kadar sevecegini soylemesi de 
ancak tuhaf olarak kar§ilanabilir. Kerim'in kansmi eski a§igmm evinden alip 
da goturmesi §a§irticidir. 

Bu eseri, Ismail Dumbullu 1927,Na§it 1929, Hilal Tiyatrosu 1929, 
Pangalti Tiyatrosu 1930, Ismail Dumbullu 1945 yilmda sahnelemiperdir. 230 

Yazann Salah Cimcoz ile birlikte kaleme aldigi Malum-Me?hul adli 
3 perdelik hissi bir eseri bulunmaktadir. Eser, 1910 yilmda Mmakyan 
Tiyatrosu tarafindan oynanmi§trr. 231 Aynca eserle alakali olarak Huseyin 
Suad'm bir yazisi vardir. 232 "Derse Devam edelim" adli eserin ise "Ku?uk 

230 Metir. And, Cumhuriyet DonemiTiirk Tiyatrosu, Tiirkiye i§ Bankasi Kultiir Yayinlan, Ankara 
1983, s.695 

^TaMdkat, Kalem, nr. 1433, A.g.e.,s.300 

232 A.g.e., s.300; Huseyin Suad Yakjin, "Malum Mechul Piyesinden, Nevsal-i Milli, 1914, s.62-63 
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Beyler’"in bir diger adi oldugu soylenmektedir. Metin And, bu oyun 
hakkinda §u bilgileri vermektedir: "Huseyin Suad Cenab §ehabeddin ile 
birlikte Kiifiik Beyler adiyla bir giildurii yazmi§tir. 9 Haziran 1920'de 
Darulbedayi'dede oynanmasma kar§ilik, tiyatro kitapligmda oyunun metni 
bulunamami§tir. Oyun, once Derse Devarn Edelim adiyla Varyete ve Osman 
Bey tiyatrolannda oynanmi§tir. Bu §ekliyle eserden bir parfa Yeni 
Gazete'nin 10 Ocak 1910 sayismda yaymlanmi§tir. Ayrica Ziippeler adiyla 
giildurii yapilip, istanbul'un gezici operet topluluklannca oynanmiftir. 233 
Metin And, bu bilgileri Turk Dili'nde ne§redilen bir ba§ka yazisinda da 
tekrar eder. 234 Bu oyunun ozetini §oyle verebiliriz: §ura-yi Devlet azasi olan 
Tayfur Bey'in Hafi ile Safi admda iki oglu vardir. Bu iki delikanli iffet ile 
Saffet adli iki kadini evlerine alirlar ve ge^ler, geceyi birlikte gegirirler. 
Safinaz adli bir kadm da Rasime ve Resmiye admdaki kizlarim bu gen^lere 
veraiek ister. Hafi ile Safi, Mu§tak adli bir hocadan ders almaktadirlar. Bu 
delikanlilann Anf Aga admda bir de lalalan vardir. Gen^lerin 
metreslerinden iffet, Hoca Mu§tak'in eski kansiymi§. Saffet'in de Arif 
Aga'nin eski karisi oldugu tesadiifen anla§ilir. Delikanlilann babasi Tayfiir 
Bey de Safinaz ile evlenmek ister. Bu kadrnin kizlanm da ogullarma aimak 
dii§uncesindedir. Safinaz'm evinde baba, ogullar, metre si er, kizlar tesadiifen 
bir araya gelirler. Biiytik bir kari§iklik ya§amr ve sonunda meseleler mesut 
bir §ekilde 96ziiltir. Bu oyunun Dariilbedayi'de oynam§i ile alakali olarak 
kaleme alman ele§tiri yazilanndan birinde eser hakkinda §u bilgileri 
bulmaktayiz: "Anasir-i esasiyyesi muhtelif Avrupa piyeslerinden iktibas 
edilmi§ bir halitadan ba§ka bir §ey olmayan ne bir "tatbik eseri" ne de tam 
bir "telif eseri" mahiyetini haciz degildir. 1,235 Eser gerek iislup, gerek 
kurulu§, gerekse konusu itibariyle begenilmemi§, ahlaka aykin 


233 Metin And, Huseyin Suad ve Tiyatro n, Varlik Dergisi , nr. 678, 15 Eylul 1966, s.6 
234 Metin And, Cenab §ehabeddin ve Tiyatro, Tiirk Dili, nr.181, 1 Ekim 1966, s.36 
235 Bahaeddin Tevfik, "Kii<;uk Beyler", fieri Gazetesi, nr. 867, 1 1 Haziran 1920, s.36 
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bulunmu§tur. Yusuf Ziya, kaleme aldigi ele§tiri yazismda yazarlanna, oyunu 
yirtip atmalan tavsiyesinde bulunmu§tur. 236 

Hiiseyin Suad'm Kalem'de (jikan "Tahkikat" 237 adli hikayesi ile bu 
eserin konusu birbirine 90k benzer. 

Eser, "Derse Devam Edelim Yahut Muallimin Tela§i" adiyla (miizikli 
komedi, 3 perde) 1910-1911 yillannda Benliyan tarafmdan sabnelenmi§tir. 
1911 Yilmda Milli Osmanli Tiyatrosu Heveskaran kumpanyasi tarafmdan 
oynanmi§tir. Ki^uk Beyler adiyla 1911 yilmda Sahne-i Osmaniyye, 1920 
yilmda Dariilbedayi Osmani tarafmdan sahneye konmu§tur. Ziippeler adiyla 
Cemal Sahir operetinde, operet olarak 1923-25-26 yillannda oynanmi§tir. 
Aynca Na§it 1938-39, Halk Opereti 1939, Ismail Diimbullti 1946 yilmda bu 
opereti sahnelemi§tir. 238 

Bu eserlerden iki tanesi kitap halinde basilmi§tir: Kirli (^ama§irlar, 
Kayseri Gulleri. 

Dort tanesi antolojiler i9inde ne§redilmi§tir: Ahirette Bir Gun, Ana 
Kammda Son Gece, (^ifteli Mikroplar, Tayyare. 

U9 tanesi de dergilerde teffika olunmu§tur: §ehbal, Deva-yi A§k, 

Hiille. 

Oniki tanesi ise basilmami|tir: Acemi Qaylaklar, Balli Baba, 
Qapanoglu, Quriik Temel, Derse Devam Edelim, Harman Sonu, Kundak 
Takimlan, Kii9iik Beyler, Nagme, Cantada Keklik, Malum Me9hul, Nedim, 
Yamalar, Zifaf Gecesi. 


236 Yusuf Ziya, "Kiigiik Beyler", Alemdar Gazetesi, nr. 2838, 11 Haziran 1920 
237 "Tahkikal", Kalem Dergisi, nr. 1433, 19 Agustos 1326, s.91 
238 Metin And, Me§rutiyet Devri Turk Tiyatrosu, s.295-300-306 
Metin And, Cumhuriyet Devri Turk Tiyatrosu, s. 695 
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Sacha Guitry'nm "Yeni Bir Yildiz" adli eserinden adapte edilen 
"Capanoglu" hakkmdaki bilgimiz, sadece bu konuda ?ikan iki tenkit 
yazisiyla smirli kahyor. 239 Bu yazilarda eser kisaca 6zetlenmi§tir. Eserin 
konusu kisaca §oyledir: Sonradan zengin olan Ferhat Bey, ticaretle me§gul 
ohuaktadir. Kaba ve basit bir kimse olan Ferhat Bey'in §ehla admda gen? ve 
giizel bir karisi vardir. Gen? ve hayalperest bir adam olan Capanzade 
Cevdet Bey de katip sifatiyla bu kan kocanin hayatma girmi§ 
bulunmaktadir. Bu ii? ki§ilik ailenin ii? de hizmet?isi vardir. Herbir 
hizmet?inin be§er lirasi, evin beyinin ise yiiz lirasi ?almir. Bu hirsizlik 
vak’asmin ortaya ?ikmasi ile birlikte, Cevdet Bey, evi terketmek 
mecburiyetinde oldugunu bildirir. Bu durum, katibin iizerinde yogunla§an 
§iipheleri biisbiitiin artmr. Oysa Cevdet Bey, §ehla Hamm'a duydugu a§ktan 
otiirii bu aynligi istemektedir. Mahallenin komiseri, Ferhat Bey'in doktor 
arkada§i sifatiyla gelip, katibi ve hizmet?ileri kar§isma dizer. Sozde sihhiye 
miidiirhigiiniin emirleri ile alakali olarak bir konu§ma yaparken, elini hizla 
oniindeki masaya vurur. Giiriiltii tesiriyle korkudan dii§enler ve bayilanlar 
olur. Evin en gen? ve giizel hizmet?isi olan Eleni de bayilir. Eleni'yi 
ayiltmak i?in yakasmi a?arlarken, ?ahnan yiiz on be§ lirayi da bulurlar. Bu 
arada Ferhat Bey'e metiesinden telgraf gelmi§tir. Gen? ve giizel Eleni'yi 
begenen komiser "Seni evimde bir hafta miiddetle hapsedecegim" diyerek, 
alip goturiir. Komiser’den daha ^apanoglu ?ikan katip ise, §ehla Hamm'i 
kandrrarak ka?mr. 

Orhan Ragip, eserin ozetini verip tenkit ederken; hem tamamen 
Fransiz hayatmi naklettirip bize iyi adapte edilemeyen bu eseri, hem de 
oynam§ §eklini begenmez. 


239 Refik Ahmet Sevengil, ’’Capanoglu”, Vakit Gazetesi, nr.2886, 1 1 Kanun-i Sani 1926 
Orhan Ragip, "Capanoglu Hakikalcn Qapanoglu Cikti", Son Saat Gazetesi, nr. 295, 12 Kanun-i 
Sani 1926. 
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Qapanoglu Kanun-i Sani 1926’ da Dartilbedayi'de sahnelenmi§tir. 
Eserde rol alan san'atyilar §unlardir. 


Ferhat Bey 
§ehla Hamm 
£apanzade Cevdet 
U§ak Feyzi 
Komiser 
Hizmet 9 i Eleni 
Deli A§ 9 i (Sofi) 


- Behzat Bey 

- Bedia Muvahhit Hamm 

- Muvahhit Bey 

- Hazim Bey 

- M. Kemal Bey 

- Necla Hamm 

- Aznif Hamm 


Hiiseyin Suad'in tiyatro eserlerinden genel olarak bahsettik. $imdi de 
elimizdeki tiyatro eserlerinin tek tek incelemesine ge 9 ebiliriz. 

A- YAZARIN TELiF ESERLERI 

l- $ El I HAL YAHUD JSTIBDADIN SON PERDESI 

Suad'in Me§rutiyet'in kabultinden hemen sonra kaleme aldigi bir 
eserdk. 240 A§iyan Dergisi'nde ne§redilen ve facia olarak nitelendiren bu dram 
, Hiiseyin Suad'm bu vadide miitalaa edilebilecek olan tek tiyatro eseridir. 
1908 ve 1909 yillarmda Milli Osmanh Tiyatrosu Heveskaran 
Kumpanyasi'nda aynca yine 1909 yilmda Mekteb-i Sultani ogrencileri 


240 §ehbal Yahud istibdadin Son Perdesi, A§iyan Dergisi, c.l nr. 10, 6.12.1324 
nr. 11, 13-12, 1324/c. 1 nr. 12. 19. 12. 1324 
c.II' nr. 15.1 1.12. 1324/c.II. nr.17 
25.11.1324 



tarafmdan oynanmi§tir.Bir tuluat gurubu olan Hasan Efendi toplulugu da 
1911 yilmda ayni eseri sahnelemi§tir. 241 

a) OZET 

Birinci Perde: Babiseraskeri'de miimeyyiz olan Suleyman Efendi aile 
fertleriyle birlikte yemek salonunda oturmaktadir. Yamnda e§i Samiye 
Hamm, bixyiik oglu Cemal, gelini §ehbal ve kii9iik oglu Nihat vardir. 
Suleyman Efendi, ofkeli bir tavirla Iilkenin gidi§inin iyi olmadigmdan 
bahsetmektedir. Zuliim ve istibdaddan yakman Suleyman Efendi, karamsar 
ve iimitsizdir. Oglu Cevat ise yannlardan iimitlidir. Bu esnada eve gelen iki 
zaptiye gorevlisi, hi9bir a9iklama yapmadan Cemal Bey'i alarak goturiir. 
Biiyiik bir korku ve tela§ i9indeki hane halki, boyle almip zaptiyeye 
gotiirulmelerinin hayuli sonlarla neticelenmedigini bilmektedir. Bu arada 
Fehim Pa§a'nm evlerine yerle§tirdigi hizmet9i, gizlice gelen bir adamm 
getirdigi mektubu, Suleyman Efendi'nin paltosunun cebine koyar ve 
akabinde de Fehim Pa§a'nm evin sahibiyle goru§mek istedigini haber verir. 
Suleyman Efendi, Fehim Pa§a'yi i9eriye kabul etmek istemez. Fakat Fehim 
Pa§a, bu reddedili§e aldrrmaz ve adamlanyla birlikte i9eri girer. Fehim Pa§a, 
Cemal Bey'in SU9IU oldugunu. Trablusgarp ve Fizan'a suililecegini soyler. 
Oglu Cemal'in el yazisiyla yazilmi§ olan ve kansi §ehbal’i bo§adigmi 
bildiren pusulayi, Suleyman Efendi'ye gosterir. 

Bir §ahit sifatiyla bu belgeyi imzaladigi takdirde oglu Cemal 
kurtulacaktir. Suleyman Efendi, boylesine bir talebi, 90k §iddetli bir tepki 
gostererek reddeder. Fehim Pa§a'nm adamlan bu sefer de Suleyman 
Efendi’nin iistiinu ararlar ve paltosunun cebindeki mektubu bulurlar. 
Suleyman Efendi'yi tartaklayarak ahp gotiiren Fehim Pa§a ve adamlaiimn 
arkasindan Samiye Hamm ve §ehbal peri§an olurlar. 

241 Metin And, Me§rutiyet Doneminde Turk Tiyatrosu, Tiirkiye I§ Bankasi Kiiltur Yayinlan, 
Ankara 1971, s.304 
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Ikinci Perde: Fehim Pa§a, konagmda adamlanndan Siireyya ile 
konu§maktadrr. Fehim Pa§a, aslen Sivasli bir £erkez olan §ehbal'i sokakta 
goriip begenmi§tir. Her ne pahasma olursa olsun onu elde etmek isteyen 
pa§a, Sureyya'mn verdigi fikri uygulami§, ewela Suleyman Efendi'nin 
hanesine adamlanndan birini hizmetyi sifatiyla yerle§tirmi§tir. Arkasmdan 
da Cemal Bey'le Suleyman Efendi'yi tevkif ettirmi^tir. Daha da olmazsa 
§ehbal'in harbiyede okuyan karde§ine de kotiiluk edecektir. 

§ehbal, kaympederini, e§ini ve karde§ini kurtarmak iyin kendisini 
feda etmeye karar verir. Nikahli e§i olmak kaydiyla Fehim Pa§a'nm teklifini 
kabul edecektir. §ehbal, bu niyetini pa§aya bir mektupla bildirir. Fehim 
Pa§a, bu neticeden 50k memnun kalir. Evde yeni gelecek olan hamm iyin 
hazirliklar yapilmaya ba§lamr. Bu sirada Suleyman Efendi'nin hammi 
Samiye Hamm, Fehim Pa§a'nm konagma gelir. Gelini §ehbal, bir mektup 
birakarak evden kaymi§tir. Pa§anm merhametini celbederek, gelinini 
kurtarmayi hedefliyen Samiye Hamm'm biitiin yalvarmalan bo§a gider. 
Onun arkasmdan pa§anm metresi ve yabanci elyiliklerdeki casusu olan 
Madam Annuil yikagelir. Yapilan hazirliklara bakarak, eve yeni bir hamm 
gelecegine hiikmeden madami, pa§a yati§tmr. Pa§anm ba§i yabanci 
elyiliklerle dertdedir. 

Uyuncti Perde: Iki aydan beri Fehim Pa§a ile evli olan §ehbal, 
mutsuzdur. Gozya§lan iyinde tanidigi ya§li bir kadma, ailesini kurtarmak 
iyin boyle bir evlilik yaptigmi anlatarak dert yanar. Kayinpederi Suleyman 
Efendi ve e§i kurtulmu§lardir. Hatta eski e§i Cemal bir ni§an alarak, karde§i 
de iki srnif birden atlayarak taltif edilmi§lerdir. Fakat buttin bunlarm bedeli 
olarak §ehbal gozya§lari iyinde ya§amak mecburiyetinde kalmi§tir. 

Ya§li kadm, §ehbal'i avutmaya yali§ir. Eve gelen Pa§a, artik gozii 
ya§li §ehbal'den sikilmi§tir. Harbiye'de ogrenci olan karde§inin zararli 
kitaplar okudugunu soyleyerek, onu cezalandiracagmdan bahseder. §ehbal'e 



bir tokat atar. Ustiinu ba§mi par Malayan ve sikmti iginde kalan §ehbal, 
pencereden baktigmda eski kocasi Cemal'i farkeder. Ayni esnada §ehbal'in 
baktigi yere bakan pa§a da tesadiifen oradan ge^mekte olan Cemal'i goriir. 
§ehbal ve Cemal arasmdaki muhabbetin hala devam ettigini dii§iinerek 
gen9 kadmi evden kovar. Cemal'i de cezalandiracagmi soyler. §ehbal, 
pa§anm kendisine verdigi paralan almadan ya§li kadmla birlikte evden 
9ikar. Fehim Pa§a'mn yakm adami Slireyya ile metresi madam gelirler. 
Pa§amn ba§i bir kayik odun yiiziinden Alman el9iligi ile derde girmi§tir. 
Siireyya, yine her zaman oldugu gibi ba§i siki§an pa§aya fikir verir. Beyoglu 
Caddesi'nde iki bomba attirmasim, ka9anlann Alman el9iligine sigmdigim 
jumal etmesini, boylece el9inin kendi aleyhinde bulundugunu 
soyleyebilecegini ifade eder. Madam da bu plam tasvip eder. Fehim Pa§a'ya 
da, boyle bir plan uygun gelir. 

Dordiincu Perde: Biitiin bu hadiselerden sonra aiadan iki yil 
ge9mi§tir. §ehbal, Bursa’da Nevber Hamm'in evinde hizmet9i olmu§tur. 
Nevber Hamm, §ehbal'i 90k sevmekle beraber onun devamli aglamakli bir 
halde bulunu§undan ve bllimden bahsetmesinden ho§lanmaz. Nevber 
Hamm'm karde§i Cevat, Fehim Pa§a'yla dostluk eden ve onun 9apkmlik 
alemlerine katilan birisidir. §ehbal'e de ilgi duymakta, fakat ondan yuz 
bulamamaktadir. Ayrica Nevber Hamm da, eve gelen biitiin hizmet9ileri 
sata§ip ka9iran karde§ini frenler. O gece Fehim Pa§a'nm Bursa'da bulunan 
yeni ve gen9 kansiyla bir ya§li kadm, Nevber Hamm'm kizkarde§i Sabiha'yi 
aimak i9in eve gelirler. Neticede Sabiha'yi da alarak gece gezmesine 
9ikarlar. Evde yalmz kaldrklarmda Nevber, §ehbal’den yeni bir vazife ister. 
Gece ii9 defa kapi 9almdigmda, a9acak ve gelen misafire kendi yatak 
odasmi gosterecektir. §ehbal, boyle bir hizmeti ifa etmek istemedigi halde, 
kabul etmek mecburiyetinde kalir. §ehbal, geceleyin kapiyi a9tigmda, 
kar§ismda Fehim Pa§a'yi goriir ve §a§irrr. Ikisi de birbirlerine hakaret 
ederler. Giiriiltiiyii duyan Nevber Hamm yanlanna gelir. Fehim Pa§a, 
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$ehbal'in hirsiz ve kahbe oldugunu soyler. §ehbal de, Fehim Pa§a'nm 
kotiiltiklerini anlatarak, Nevber Hanim'i ikaz etmeye 9ali§ir. Nevber Hanim, 
§ehbal'e odasma gitmesini veya evi terketmesini soyler. Aym istegini 
pa§aya da soylerse de kabul ettiremez. Pa§a, ona zorla sarihp oper ve yatak 
odasma dogru siiriikler. 

Be§inci Perde: §ehbal, Bursa'da Kadmlar Hastahanesi'ndeki bir 
odada yatmaktadir. Hizmetliler, kendini bilmeyecek derecede hasta olan 
§ehbal'e acular. Eski Kocasi Cemal'i ve ya§adigi kotii hadiseleri sayiklayan 
§ehbal'in hali hizmet9ilere 90k dokunur. l9eri gelen doktor, yabanci 
ziyaret9ilerin hastahaneyi gezeceklerini soyleyerek, temizlik konusunda 
dikkatli olmalanm ister. Fehim Pa§a iki yabanci bey ve iki yabanci hammla 
birlikte §ehbal'in yattigi odaya gelir. §ehbal, bu sirada yatagmdan dogrulur 
ve Fehim Pa§a'ya dogru "O... o... tutun olduriin... bu al9aga inanmayin..." 
gibi sozler sarfeder. Fehim Pa§a, §ehbal'i goiiince ziyaret9ileri di§an 9ikanr. 
Bu sirada di§ardan gazete saticilarmm ve halkm bagn§masi duyulur. 
"Meclis-i mebusan gii§adi": "ya§asm hiirriyet", "ya§asm adalet!" "Ya§asin 
millet!", "Ya§asm vatan" nidalanm duyan ^ehbal, dogrulmak isterse de, 
dii§erek oliir. Bu esnada elinde bayrak oldugu halde §ehbal'in karde§i i9eri 
girer. Ablasmm oldugunu goren Harbiyeli gen9, hirngur htingur aglar. 
Elindeki bayragi ve kurdelalan §ehbal'in tizerine orter. Di§ardan "-Tutun 
ka9lyor, olduriin, vurun, ya§asm hiirriyet.. . ya§asm adalet... yere batsm 
zuliim ve istibdad..." sesleri gelirken, perde kapanir. 

b) KAHRAMANLAR 

§ehbal: Aslen Qerkez olan §ehbal, Sivas'ta dogmu§, istanbul’da iyi 
bir tahsil ve terbiye gordiikten soma Suleyman Efendi'nin biiyiik oglu 
Cemal'le evlenmi§tir. "Kam sicak ve cazibeli" olarak tavsif edilen §ehbal, 
bu vasiflardan dolayi da Fehim Pa§a'mn i§tihasmi 9ekmi§tir. §ehbal, akilli 
ve vicdanli bir kiz olaiak istemeden sebebiyet verdigi biitiin bu olaylardan 
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oturii uziintu duyar ve U9 insanm hayatini kurtarmak igm kendisini feda 
etmeye razi olur. 

Pa§ayla nikahlanan §ehbal iki aylik bir evlilik sliresi iginde 90k 
bedbaht olup, kom§ulan bulunan bir ya§li kadma dert yanar. Kaderinden 
§ikayetle aglayip sizlamaktadir. Fehim Pa§a'yla evlendigi i9in herkesin 
kendisinden nefret ettigini dii§unen gen9 kadm, erkek karde§inin de bu 
sebeple ziyaretine gelmedigine hiikraederek iizulur. Kocasini hi9 unutmayan 
§ehbal,onu hala sevmektedir. 

O, §i§li'de biraktigi butiin giizellikler ve mutluluklar i9in esef eder. 

§ehbal, di§ardan bakanlarin hased etigi zengin ve debdebeli bir 
hayatm i9inde i9in i9in aglarken, bazan ta§an ofke ve isyan selleri ile de 
pa§aya hitap eder. "§ehbal-Yoksa Fehim Pa§a hazretlerinin i9i ah u enin ile 
dolu altm kesesinden istedigim gibi saifederek eglemnek, di§i §ayan-i hased 
olan bir ikbalin i9 yiizunii ya§amak i9in degil..." 242 

Fehim Pa§a'ya kar§i meydan okuyan bir tavir i9ine giren §ehbal, ona 
kendisini oldiirerek, bu zilletten kurtarmasim ister. 

§ehbal, iki yil sonra Bursa'da Nevber Hamm'm evinde hizmet9ilik 
yapar bir halde kai'§rmiza 9ikar. §ehbal ile hanrmi birbirlerinden 90k 
memnundurlar. Birbirleri hakkinda iyi niyetlerini kar§ilikli olarak dile 
getirirlerken, Nevber Hamm, gen9 hizmet9isinin bazi sikintilan 
bulundugunun farkmda oldugunu ifade eder. Nevber Hamm "-Sen bu gece 
deli gibi soyleniyorsun, vakit vakit, sana bir hal oluyor. Mezardan ba§ka 
gidecek yer bulamadm mi? Gen9 bir kadmsin, elbette senin de arzularm, 
emellerin vardir." Bu serzeni§e kar§ilik §ehbal, bir yuk gibi sirtmda ta§idigi 


242 §ehbal. A§iyan Dergisi. C.II, s.15, 11.12.1324, s.369 
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hayatmin manasmi birka? kelime ile ozetler, §ehbal (Magmum)-Gen9, fakat 
solmu§ olmu§ bir kadm, Muteharrik bir cenaze...kuru bir tabut .." 243 

§ehbal, giizel soz soylemesini bilen, ince duygulu bir kadmdir. Bu 
meziyetleriyle eb'afm dikkatini 9eker. Nevber Hamm §ehbal’in geQmi§ini 
merak eder. §ehbal, Servet-i Fiinun iislubuyla konu§arak etrafm merakim 
mucib olan niteliklerini nasil kazandigmi aijiklamaya 9ali§ir. Fakat yine de 
Nevber Hamm’a net ve tatminkar bir cevap vermi§ olmaz. "§ehbal buyiik bir 
yerden 9ikmadim, fakat nasipsiz bir kaderden amansiz felegin eline dii§dum. 
Paralana, hirpalana terbiye oldum buytidtim. Hicranlar murebbiyelerim, 
gozya§lan tahsillerim oldu . 244 

§ehbal, bu haleti ruhiye i9inde ev i§lerine yeti§meye 9ali§irken, 
Fehim Pa§a’nm hammlan Nevber Hamm’m karde§i Sabiha'yi aimak i9in 
gelirler. §ehbal'in onlara 9ay sei*visi yapmasi, hammlardan birinin 
papu9larmm baglarmi gev§etmek i9in yere egilmesi ve beceremedigi 
gerek9esiyle azarlanmasi gen9 kadmin trajedisini biraz daha koyula§tmr. 
Vazife kurbam bir hiiviyetle kar§imiza 9ikan §ehbal'in onuruna dii§ktin ve 
§erefli biri olmakla beraber, mticadele etmeyen ve §artlara boyun egen bir 
tavir i9inde bulundugunu goriiruz. 

Fehim Pa§a: II. Abdulhamid deviinin me§hur hafiyelerinden olan 
Fehim Pa§a, menfaatperest ve kotii bir insandir. Her ttirlii kotiiliigu yapacak 
bir tiynettedir. iftira etmek, insanlan su9suzken kiirek veya olum cezasma 
9arptu*mak gibi hususlarda zalimligiyle tanmmaktadrr. Aynca kadm 
du§kunii bir erkektir. Fehim Pa§a, bu haliyle bize Gulnihal'deki Kaplan Pa§a 
tipini hatirlatar. Suleyman Efendi’nin gelini §ehbal'i Pazar Alman'da goren 
Fehim Pa§a, onu elde etmek i9in ailenin erkekleiini tutuklama yoluna gider. 


243 §ehbal, A§iyan Dergisi, C.II.s.15,11.12.1324, s.34 
244 A.g.y. s.35 
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Yazar; Fehim Pa§a'yi "Fehim Bey, arzulannm online 9ikan biitiin 
engelleri, her ne pahasma olursa olsun a§maya 9ali§ir, yener onu. Hi9bir 
ahlaki endi§eyle kayitli degildir," ciimleleriyle anlatir. 

Fehim Bey, Erkam Haip kaymakami Raif Bey'i de oldurmii§tur. 
Serasker, bu hususta Fehim Pa§a'dan rapor istemektedir. Fehim Pa§a, 
kendisini hi9bir §ekilde kimseye kar§i sorumlu hissetmediginden ba§ma 
buyiuk bir davram§ tarzi gbsterir. Pa§a, bir ay suren bir mticadeleden sonra 
$ehbal'i elde edecegi i9in mutludur. Onun evine bir9ok hammlar, madamlar 
gelip gitmi§, fakat hi9biri uzun siire pa§anm yanmda kalamami§tir. Son 
zevcesi Nihal Hamm bile ancak bir ay dayanabilmi§, sonra seyahate 
9ikmi§tn. Aynca pa§amn metresi bir de Fransiz madam vardir. Pa§a, bu 
madami yabanci el 9 iliklerdeki casusluk faaliyeti i 9 in kullanmaktadir. 

Fehim Pa§a, butiin bu olup bitenlerden soma, zorla da olsa Nevber 
Hamm'la beraber olmak isteyecek kadar da duygusuz ve kati bir insan 
olarak kar§imiza 9ikar. Yabanci misafirleri gezdirdigi hastahanede, oltim 
do§egindeki §ehbal'le kar§ila§an Fehim Pa§a, hi9bir vicdan azabi ve aci 
duymaz. 

Me§rutiyetin ilan edilmesiyle birlikte bu zalim ve miistebit pa§anm 
da blduriildugiinu anlanz. 

Nevber Hamm: Zengin bir kadm olan Nevber Hamm, Buisa'da 
ya§amaktadir. Fehim Pa§a'dan ayrildiktan sonra §ehbal, bu saltanath kadmin 
yamna hizmet9i olarak girmi§tir. Nevber Hanrm, §ehbal'in hizmetinden 
memnundur. Aynca ona glivenmektedir. Ondan yeni bir hizmet isteyen 
Nevber Hamm, §ehbal'e bir kiipe almayi vadeder. Nevber Hamm §en ve §uh 
bir kadindir. Hayati ve diinya nimetlerini sever. §ehbal'in kederli ve boynu 
bukiik halinden de sikilir. "Nevber Hamm-"Cenazeleiinle, tabutlarinla, 
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mezarlannla ne§'emi ka9irma. Bu gece ahiret simsan mi oldun. Bana bir 
konyak ver ." 245 

Nevber; §ehbal, ne§eli bir iislubla konu§unca sevinir. O dunyaya kam 
aimak i9in gelmi§tir. Hayatm aci veren kederli cephelerinden uzak kalmayi 
tercih eder. 

Onu fazla derinligi olmayan bir eglence kadim hiiviyetiyle tamriz. 

Samiye Hamm: Ailesini seven ve koruyan bir kadm olan Samiye 
Hamm, gelini §ehbal'e bir anne §efkatiyle yakla§ir. Artan mai§et problemleri 
Samiye Hamm'i iizer. Once oglunun, soma e§inin tutuklanmalan onu, 
biisbiitiin peri§an eder. O, duygulanni §oyle dile getirir. Bir aydan beri 
evimizin iizerinde dola§an musibet bulutlan ba§imiza saikalanm indirdi. Bir 
haftadan beri gordiigiim kan§ik riiyalar akibet geldi, yikdi..Zalim insanlar, 
yutici vah§i hayvanlar ..." 246 

Medeni cesaret sahibi bir kadm olan Samiye Hanrm, Fehim Pa§a’ya 
duydugu ofke ve kizgmligi belirtmekten 9ekinmez. 

Siireyya: Fehim Pa§a'nm sadik adamidir. Onun kotiiluklerine ortak 
olmakta, i§lerini kolayla§tirmaktadir. Bunun kar§iligmda da mesleginde 
ilerleyecegini ummaktadir. §ehbal'in elde edili§i konusundaki plan ve 
muvaffakiyet de Sureyya'ya aittir. Kumaz ve menfaatperest Siireyya, bu 
hususta Fehim Pa§a ile yaii§acak bir seviye arzeder. 

Siireyya, her kapiyi a9acak maymuncuklar bulmakta mahirdir. Ve bu 
konuda efendisiyle ba§a ba§ giden ve hatta onu da a§an bir yapidadm 

Madam Annuvil: §en, ruh ve kumaz bir Fransiz kadmidir. Fehim 
Pa§a'nm metresi olan madam, yabanci el9iliklerden bilgi sizdirmakta, bunun 

245 §ehbal, A§iyan Dergisi, C.II.nr.15, 11.12.1324, s.34 
246 A.g.y, s. 3 0*3-3 04 
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kar§iliginda da pa§adan maddi menfaatler taleb etmektedir. Fehim Pa§a'yi 
50k iyi idare etmesini bilen bu kadm, snasinda naz ve sitem eden, sirasmda 
da iltifat eden bir iislup kullamr. Zaman zaman kiskan9 kadm roliine de 
biirunen madam, kotii ruhJu ve faydaci bir tipi canlandmr. Aslmda Annuvil, 
Tanzimat sonrasmda batidan gelen kadm tiplerine bir omek te§kil eder. 

Cemal Bey: Suleyman Bey'in nafia miihendisi olan btiyuk oglu 
Cemal, §ehbal'in kocasidir. Memleketini seven ve onun gelecegi hakkinda 
endi§eler duyan bir tavir ifindedir. Fakat o belki de genfligmin tesiriyle 
babasina nisbetle daha umitvar bir ruh hali gosterir. §ehbal'in Fehim 
Pa§a'yla evlenmesi onu hurriyetine kavu§turmu§tur. Ama 0, bu yeni 
durumunu bir ziil olarak kabul ettiginden ve bu §ekilde sevdigi e§ini 
kaybetmenin bedeli olarak kazandigi hiiniyetten ve aldigi ni§andan memnun 
degildir. Artik, hayatm kendisi iyin bir ytik oldugunu ifade etmektedir. 

Suleyman Efendi: Bab-i Seraskeride miimeyyiz olan Suleyman 

Efendi, §i§li'deki hanesinde e§i, gelini ve iki oglu ile birlikte ya§amaktadir. 
Suleyman Efendi iilkenin siyasi gidi§ine iizulmekte oldugundan 
huzursuzdur. O, ya§adigi i9 sikmtilanm §oyle dile getirir. 

"Evet, sicaklik, ihtiyarlik, parasizlik hepsi var. Bunlardan ba§ka 
vicdan azabt, vatan muhabbeti de var. Vatan.. Bugtin, bu mubarek kelimeyi 
yad etmek bir cinayet, onun saadet-i halini dti§unmek bir cinayet, hatta 
iizerinde namuskarane ya§amak bir cinayet addediliyor. Mahvoluyoruz, 
anliyor musunuz?" 247 

Zuliim ve istibdattan §ikayetci olan Suleyman Efendi, artik 
soylediklerinin hafiyeler tarafmdan duyulmasma da aldirmaz. Deviin 
idarecilerine hakaietler eder. 


247 §ehbal, A§iyan Dergisi, C.l, Sayi 10, 6.12.1324, s.292 
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Herkesin seyirci kalarak kotii gidi§i durdurmamasi, Suleyman 
Efendi'nin ofkesini biisbutiin artirmaktadir. O, genglerin kurdugu 9e§itli 
cemiyetlere de sicak bakmamaktadir. Zira, bu tur faaliyetlerin arkasindan 
bir§ey 9ikmami§tir. 

Suleyman Efendi, devrin §artlan i9inde olduk9a cesur bir kimsedir. 
Me§hur hafiye, evine, kendisini ziyarete geldiginde kabul etmez. 
Istenmeden i9eri giren Fehim Pa§a'ya korkusuzca 9iki§ir. 

Suleyman Efendi, oglu Trablusgarp veya Fizan'a siirulse, de Fehim 
Pa§a'nm istegini yerine getirmez. O §erefli ve mazbut bir Osmanli erkegi 
olarak Fehim Pa§a'ya direnir. Soziinu sakinmayan Suleyman Efendi'yi 
devrin § art lan magdur durama du§uriir. 

Nihat: Maliye'ye devam eden bir gen9 olan Nihat, Suleyman 
Efendi'nin kti9iik ogludur. O babasimn bu denli bedbin ve §ikayet9i 
olu§undan ho§nut degildir. Babasi da ogluna, memleket meselelerindeki bu 
lakaydisinden dolayi kirgmdir. 

"Suleyman Efendi: -Nihat, adam olmayacak, Pek havayi. Zaten iyi 
bir tahsil de gormedi. Mekteplerin hali malum yazik" 248 Burada sadece 
devrin idarecilerinin degil, egitim sisteminin de tenkit edildigini goruriiz. 

Pek zeki ve namuslu bir 9ocuk olarak tamtilan Nihat'in boyle 
kayitsiz goriinmesinin altmda aciz olu§u ger9egi yatmaktadir. 

c) DEGERLEND 1 RME 

Bilindigi gibi me§rutiyetin ilamyla iilkede 90k biiyiik bir sevin9 ve 
bayram havasi esmi§ti. istibdat devrini kotuleyen ve me§rutiyet idaresini 
yiicelten pek9ok eserin yazildigi bu donemde, devi'in genel atmosferine 


248 §ehbal, A§iyan Dergisi, C.lnr. 10, 6.12.1324, s.293 
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uyularak kaleme alman bu dram, gerek kurgusu, gerekse teknik yapi ve dil 
bakimindan, benzerlerine nisbetle daha iyi bir yeri i§gal eder. Bu donemde 
istibdad devrini, kotuleyen bir9ok eserden bazilan, -bazan isim zikredilmez- 
dogrudan dogruya Fehim Pa§a 249 'yi konu alan belgesel nitelikli oyunlardir. 
Bu konuda yazilmi§ Bir Zalimin Encami , 250 Adalet Yerini Buldu 251 , 
Mesaib-i istibdad 252 , Yildiz Facialan 253 , Gasb ve Nedamet Yine ihanet 254 , 
Fehim Pa§a 255 , Nereye 256 , Hafiye Melanetleri 257 , Miilewes Yahud Bir 
Casusun Akibeti 258 adli oyunlarm sayilanm artiraiak miimkundur. Yikilan 
aile ocaklaii, ve ztilm goren insanlarm i§lendigi bu eserlerde, Me§rutiyet 
idaresinin geli|i ile kotUlerin cezalanm buldugu goriilur. 

§ehbal’de olduk9a zengin sayilabilecek olan §ahis kadrosu ve yazann 
diger eserlerine gore daha girift sayilabilecek olan vak'a aki§i iyi 
planlanmi§tir. Devrin siyasi oyunlan ve devlet adamlarmin durumu, Fehim 
Pa§a’mn sahsmda insanlarm bir hi9 ugrana heder edili§i ve ailelerin yikimi 
birbiri i 9 inde ve birbirleriyle ilintili bir bi9imde verilebilmi§tir. Eserin tezi, 
daha birinci perdede Suleyman Efendi'nin agzmdan ifade edilmi§tir: 
"Diinyada iki §ey vardir ki bir aileyi, bir a§ireti, bir milleti mahveder: 


249 Fehim Pa 5a (1873-1905) II. Abdulhamid'in siit karde§i ismet Bey’in buyixk ogludur. Kisa 
zamanda terfi eden Fehim Pa§a'mn maiyctinde gizli bir zabita te§kilati bulunur. Siireyya adli 
yahudi yardimcisi vasitasiyla etrafi haraca kesen pa§a, hukiimet i?inde hukiimet olarak korku ve 
deh§et salar. Fehim Pa§a'mn zarara ugrattigi bir Alman, Almanya Sefareti’ne ba§ vurur. Alman 
sefiri durumu, Sadrazam Ferid Pa§a'ya bidirir. Ferit Pa§a, padi§aha Fehim Pa§a'nm zulmunu ve 
kotii icraatim anlatir. II. Abdulhamid, veliahdim koruyan ve onun Dolmabahge Sarayi yamndaki 
dairesi ile Zincirliku\u Kasn'na gidi§ geli§ini takib eden Fehim Pa§a'nm sadakatine giivenir. Bu 
scbepten onu cezalandirmak istemez. Ferit Pa$a'mn scfaretler arasinda sikinti yaratacagim israrla 
ifade etmesi sonucunda da onu Bursa'ya gonderir. Orada kcndisine ev ve maa§ tahsis edilir. 
(Bk.ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Son Sadrazamlar, Dergah Yayinlan, Istanbul 1982, C. Ill, 
s. 1608-1611) 

250 Feliime Niizhet, Bir Zalimin Encami, Karabet Matbaasi, Istanbul 1324(1908) 

251 Fehime Niizhet, Adalet Yerini Buldu, Karabet Matbaasi, Istanbul 1324(1908) 

252 Mchmct ihsan, Mesaib-i istibdad, Haci Huseyin Efcndi Matbaasi, 1324(1908) 

253 Moralizade VassafKadri, Yildiz Facialan, Siihulet Kitaphanesi, istanbul 1326(1910/11) 

254 Ahmet Bahri, Gasb ve Nedamet Yine ihanet, Yeni Asir Matbaasi, Selanik 1326(1910) 
255 Mchmet Burhanettin, Fehim Pa§a, Matbaa-i ikbal, istanbul, 1327(8) (1912) 

256 Ali Haydar Emin, Nereye, Siihulet Kiitiiphancsi, Dersaadet 1327 (1911/12) 

257 Yusuf Niyazi, Hafiye Melanetleri, Uhuvvct Matbaasi, istanbul 1327(1912) 

258 Yusuf Niyazi, Miilewes Yahut Bir Casusun Akibeti, Uhuwet Matbaasi, istanbul 1327(1912) 
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zuliim, istibdat." 259 Eser, zuliim ve istibdadm fert ve millet hayatmdaki 
kotiiliigiinii anlatmak igm kaleme almmi§tir. Suleyman Bey'in evine Fehim 
Pa§a'mn adamlanndan birinin hizmet9i olarak yerle§tirilmesi, bu 
hizmet9inin evin beylerine su9 isnad edilebilecek meselelerde aldigi 
talimatlan yerine getirmesi ve bu sayede Suleyman efendi ile Cemal beyin 
tutuklanmasi; §ehbal'i elde etmek i9in tertip edilen oyunun bir par9asidir. 
Fehim Pa§a aleyhinde bir iddiada bulunacak olan Alman sefirinin 
sustumlmasi i9in bir tedbir dii§iiniilmesi, ku9iik bir entrika olarak kar§imiza 
9ikar. Fehim Pa§a'mn adami Siireyya, Beyoglu'nda iki bomba patlatilmasmi 
teklif eder. Bombayi atanlann Almanya Sefaretine sigindiklan soylenerek, 
sefir gti9 durumda birakilacaktir. Eserin ana diigiimii, merkez figiir, 
§ehbal'in etrafmda §ekillenir. Gen9 kadinm sonunun ne olacagi eserin kriz 
noktasim te§kil eder. Bu nokta etrafmda kadrola§an bir ka9 tali diigum yer 
ahr. Fehim Pa§a, yaptigi bunca kotiilugiin cezasmi bulacak mi? Ulkenin 
zuliim ve istibdad idaresi altmdaki bu kotii gidi§i daha ne kadar siirecek? Bu 
diigumlerin hepsi eserin sonunda 96zuliir. §ehbal, devrin ferdi 

kurbanlanndan biri olarak oliirken, Fehim Pa§a Me§rutiyet'in gelmesiyle 
cezasmi bulur. 

Eserde olduk9a komplike olan vak’alar, eserin aki§i i9ine iyi 
yerle§tiginden, bu kan§ikhk ve karma§iklik 90k hissedilmez. Farkli 
mecralarda akan suyun tek bir nehirde topi am §1 gibi, biitiin farkli olaylar, 
tek bir noktada; Fehim Pa§a’nm sinir tanimaz kotiiltigiinde toplamrlar. Siyasi 
hayat Fehim Pa§a'nm §ahsinda temsil edilirken, zuliim goren halkm 
temsilcisi olarak da §ehbal kar§imiza 9ikar. Fehim Pa§a, mevki ihtirasiyla 
cinsi ihtirasmi tatmin etmek i9in online gelen her tiirlii engeli yikmakta W9 
bir kanun tanimaz. 


259 §ehbal. A§iyan Dergisi, C.I. nr. 10,6. 12.1324. s.291 
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Eserde mekan olarak iki ayn cografya ve dort ayn yer se9ilmi§tir. 
Birinci perde §i§li'de Suleyman Efendi'nin evindeki yemek salonunda 
ge9er. Yazar, bize bu salonu §u cUmlelerle anlatir. "§i§li'de bir hanenin §ik 
bir yemek salonu Suleyman Efendi haremi, gelini, ogullan yemek 
masasmda yemi§ yerler. Bir hizmet9i kadm tabak degi§tirir .'' 260 

Ikinci perdede Fehim Pa§a'mn hanesinde bir oda anlatilir. Yer 
istanbul'dur. "Fehim'in hanesinde bir oda, kenarda bir masa, Uzerinde birka9 
gazete, kagit, kalem. Ortada bir iki koltuk, duvarda resimler sehpa 
tizerindeki heykeller, 9i9ekler vesaire. Siireyya ayakta, Fehim bir koltuk 
Uzerinde ayaklanm uzatarak sigara i9er ." 261 

U9uncu perde yine Fehim Pa§a'nm konaginda ge9er. "§ik bir salon, 
sag tarafda bir pencere, odada muhtelifU'l-e§kal sandalyeler, kar$ida bir 
sedir. §ehbal sade bir tuvaletle solgun ve yorgun sediiin uzerinde oturur. 
Yamndaki ya§li bir kadmla konu§uilar ." 262 

Dorduncu perdede Bursa' da Nevber Hamm'in evi tasvir edilir. "(Gece 
saat 4 Bursa'da) §ik bir salon, kar§ida duvarda dayali bir masa uzerinde 
semaver, 9ay fincanlan, bardaklan, bir §i§e konyak, kadehler, tabaklar 
vesaire. Kar^ismda solda ve sagda iki kapi, ortada §ik ve zarif sandalye ve 
koltuklar, duvarlarda etajerler, e§ya-yi nefise Nevber Hamm §ik bir tuvaletle 
bir muteharrik sandalyede sallamr ve yelpazelenir. §ehbal temiz ve zarif bir 
hizmet9i tuvaletiyle 9ay masasimn ba§mda fincanlan, tabaklan duzeltmekle 
me§gul gorunur ." 263 

Be§inci perde Bursa'da bir kadmlar hastahanesinde ge9er. "Bursa'da 
kadmlar hastanesinde bir oda, iki yatak i9inde iki hasta kadm, ba§u9lannda 


260 §ehbal, A§iyan Dergisi, C.I, nr. 11. 12. 1324, s. 
261 A.g.y., C.I, nr. 12, Istanbul 
262 A.g.y., C.I, nr,12,istanbul, 1324, s.263 
263 A.g.e, C.II. nr. 15.11.12,1324, s.33 
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tablalan asili, birinde §ehbal Bint-i ismail. Sill-iir-rie-i hadde. Digerinde 
Kerim Bint-i Ahmed. Sill-iir-rie-i miizmine yazili. Ortada bh kiigiik masa, 
uzerinde bir beyaz ortii. Bir iki ila<? §i§esi kagit kalem. Iki hizmett^i kadin 
masamn yamnda kar§i kar§iya oturmu§ goriinur. Yan tarafta bir pencere, 
§ehbal'in yatagi pencere tarafinda bulunur. Hizmet9inin biri elinde bir orgii 
ile me§gul. Hastalar uykuda, vakit sabah." 264 

Goriildiigu gibi be§ perdede yer alan be§ ayn mekan olduk9a 
tefemiatli bir bi9imde tasvir edilmi§tir. 

Eserin 1905-6 yilinda ge9en bir vakayi anlattigmi, bize verilen 
bilgilerden hareketle 9ikarabiliriz. Fehim Pa§a bir ay siiren bir gayret 
neticesinde §ehbal'i elde eder. §ehbal, Fehim Pa§a ile ancak iki ay evli 
kalabilir. Iki yil sonra Bursa'da Nevber Hammin yamnda hizmet9i olarak 
gordugumiiz §ehbal'i, be§inci perdede bir hastahane odasmda buluruz. 
Yirmi gun kadai* hastahanede yatan §ehbal, Me§rutiyet'in ilan edildigi gun, 
yani 24 Temmuz 1908'de oliir. Iki bu9uk yil siiren bir zaman araligmda 
ge9en vakada siire net olarak belhtilmi§th. Bu iki yillik siirede biz §ehbal'in 
ne yaptigmi bilemeyiz. Burada "atlamah zaman" kullamlmi§tir. Eserin olay 
orgusuniin devrin siyasi ve sosyal gidi§iyle bir alakasi vardrr. Yazar, ana 
omurgayi boyle bir zemine oturtarak vermi§tir. Bu a9idan bu eserde sosyal 
zaman kullamlmi§tir, diyebiliriz. 

Ayrica eserin butiinliigii i9inde glin ve saat bildiren ifadeler 
kullamlarak, daha kii9iik zaman birimleri verilmi§tir. 

Birbiri i9inde verilen farkli vaka orgiisiine ragmen, esere ula§mamizi 
zorla§tiran veya konunun aki§mi bozan olaylarla kar§ila§mayiz. Aksiyon 
istikrarli bir §ekilde geli§ir. Bu sebepten kurgu, piyes teknigi i9inde rahat 
olarak oturtulabilmi§tir, diyebiliriz. 

264 A.g.e, C.II.nr. 17,25. 12,1324, s.97 
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Huseyin Suad'm tarih sirasma gore ilk oyunu olan bu eser, bir 
dramdir. Taiihi ve romantik vasiflar ta§iyan bu kalem tecriibesinde yazar, 
istibdad devrini, romantik bir 9er9eve i9erisinde vermi§tir. Iyilerin 90k iyi 
($ehbal), kotiilerin 90k kotu oldugu (Fehim Pa§a) eserde, tesadiiflere sikca 
yer verilir. 

§ehbal’in Nevber Hanim'm evinde Fehim Pa§a ile kar§ila§masi, 
hastahanede oliim do§eginde yatarken yine bu mustebid pa§ayi kar§ismda 
gormesi, aym zamanda trajik kurguyu oren unsurlar olarak kar§imiza 9ikar. 
§ehbal, vazife kurbam ki§iligiyle bizi klasik trajediye goturur. Comeille’den 
ilham alarak kendisini ahlaki kayitlar ugruna feda eden kadinlara eserlerinde 
yer veren Hamid’de bu tip omeklere sik sik rastlanz. Ailesini kurtarmak 
i9in Fehim Pa§a'yla evlenen §ahbal kocasi, Cemal Bey tarafindan su9lamr. 
Zorla da olsa kendisini bo§adigmi bildiren bir beige yazan Cemal Beyi, 
gen9 kadmrn ni9in su9lamadigmi ise anlayamayiz. Bu dumm, bize mantikli 
gelmez. 

Netice olarak, gimim heyecanli ve co§kulu havasina uyularak kaleme 
alman bu dranun, Huseyin Suad’m eserleri i9inde de, devri i9inde de 
olduk9a ba§anli bir mevki i§gal ettigini soyleyebiliriz. 


2- HULLE 265 

Bu bir perdelik vodvil Kalem Dergisi'nde tefrika edilmi§tir. 266 1910 
yilmda Minakyan toplulugu tarafindan, 1914 yihnda da Ertugrul Muhsin 

265 islam hukukunda karismi bo§ayan crkck, onunla tckrar birlc§ebilir. Ric'i(cayilabilir) talakla 
bo§anma halinde iddet (bo§andiktan sonra ge?ccck 100 gun) surest lginde yemdcn mkali t ak 
gerek olmaksizm evlilik devam edebilir. Bain talakla (ayinci talak) bo§anmi§sa art.k kadimnbtr 
ba 5 ka erkekle muteber bir §ekilde evlenmesi ve bu ikinci evliligin talak, fesih v^a duMe ortadan 
kalkmrs olmasr gerekir. Koca ile eski kansr arasmda mevcut bu g^ci yasagi 0 ^^ 
matuf muamelelere tahlil, helal kilma veya Mile adi venlrr. Hamdi Donduren, Delillenyle Islam 

nr. 92, 26 Agustos 1326/8 Eylul [1910/CiI, ^29 ^ * 

Ekim 19 10/C. II, nr.94, 9 Eylul 1326/22 Eyiiil 1910 /C.II. nr. 95, 16 Eylul 132 ^ Ey 
1910/C.I1, nr.96, 23 Eyiiil 1326/6 Ekim 1910/ C.II. nr.97, 30 Eylul 1326 /13 Ekim 1910/ C.II. nr. 

98, 7 Ekim 1326(1910) 
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tiyatrosunda oynanmi§tir. 267 Eser, Kabak9i Ferhat adiyla 1910 yilmda 
Sahne-i Osmaniyye'de sahnelenmi§tir. 268 

a) OZET 

Afife, yirmibe§ ya§mda gen9, giizel, §en ve §uh bir kadmdir. On defa 
evlenip bo§anmi§tir. Kocalanndan Necati ile U9 defa aynlmi§ oldugundan 
onunla yeniden nikahlanabilmesi i9in htille yapilmasma ihtiya9 vardir. 

Istanbul'da para kar§ihgmda hiillecilik yapan ve isimleri de herkesce 
bilinen kimseler vardir. Kabak9i Arap, Saka, Attar Razi Baba, Kor Hafiz 
bunlardandir. Afife'nin nedimesi Kevser Hamm, bu i§ i9in Kabak9i Arab'i 
se9mi§tir. Ferhat admdaki Kabak9i Ai'ab ile be§ lira kar§iligmda anla§ilmi§, 
dini nikah yapikm§tir. Usulen Arab’m geceyi Afife’nin yamnda ge9rrmesi, 
sabah da onu "bo§ ol" diyerek bo§amasi gerekmektedir. Iki saatten beri 
Afife’nin evinde selamlikta oturan Ferhat Aga, 9agnlmayi beklemektedir. 
Kabak9i Arap, Kevser Hamm’m israriyla Afife Hamm’m yamna getirtilir. 
Afife nin Kevser Hamm' dan habersiz, Cevat'la da munasebeti vardir. 
Cevat'm ise butiin bu olup bitenlerden haberi yoktur. Ferhat Aga, Kevser 
Hamm'la birlikte Afife'nin yamna gelerek kendisini takdim eder. Afife, hor 
gordiigu ve alay ettigi bu Arap'tan bir an ewel kurtulmak niyetindedir. 
Fakat Ferhat Aga, geceyi gen9 ve giizel buldugu Afife ile ge9irmekte 
lsrarhdir. Kendisini gen9 kadina begendirmek i9in de, ona kabak 9alar ve 
a§ikane §arkilar soyler. Afife, Ferhat Aga'dan kuitulmak i9in yeni bir 
numaraya ba§vurur. Kabak9i Arap, Afife'nin yamna goturuldugimu 
zannederek sutnine Yekta'nm odasma gotiirulecektir. Afife’nin zifiri 
karanlikta yattigi soylenerek Arab'a i§ik yakmamasi tenbih edilecektir. Bu 
plan geregince siitninenin odasma getirilen kumaz Arap, duramu anlayarak, 
cebinden 9ikardigi kibriti 9akai’. Hemen di§an firlayarak Ajife'iiin 


267 Metin And, Me§rutivet Devri Turk Tiyatrosu, s.297 
268 A.g.c.. s.298 
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bulundugu yere gelen Arap, orada Cevat’la kar§ila§mca §a§mr. Afife, yalmz 
kalmca delikanliyi ortaya 9ikarmi§tir. Mu§kiil durumda kalan Afife, Cevat'i 
"karde§im Ahmet" diyerek takdim eder. Cevat, Ferhat Aga'mn 
konu§malanndan i§in aslmi anlar. Bu sefer de §a§irma sirasi Arab'a 
gelmi§tir. O da kendisine "Ahmet" diye tamtilan Cevafin aslinda Afife'nin 
sevgilisi oldugunu farkeder. 

Kevser Hamm, oglu Cevat'in i§ten dondiigiinde sokakta kalacagim 
du§iinerek eve gelmi§tir. Fakat orada oglunu bulamayinca da, Cevafin 
kendisini aramaya (jiktigmi zannederek, Afife Hamm'm konagina geri 
donmu§tur. Cevat, Afife Hamm'm yanmda buldugu igin §a§iran Kevser 
Hamm'a, kendisini aramak i?in buraya geldigini soyler. Buradaki i§lerin 
kan§tigmi goren Cevat, duruma miidahale etme geregi duydugunu belirtir. 
Bu arada Ferhad Aga, ba§ka bir erkekle miinasebeti olan bir kadini, zevce 
olarak kabul etmiyecegini soyleyerek; parasmi alir gider. Afife Hamm, 
annesiyle birlikte oradan aynlan Cevat' a, ertesi gece bekliyecegini soyler. 


b) KAHRAMANLAR 

Afife: Gen£, giizel ve cesur bir kadin olan Afife, iki kiz 9oeuk 
annesidir. Hafif me§ref ve kumaz bir kadin olan Afife, on defa evlenip 
bo§anmi§tir. Son kocasi Necati Bey’le de dordiincu defa evlenebilmek i9in 
hiille yapmaya razi olmu§tur. Bu arada yinni ya§inda bir gen9 olan Cevat' la 
da sevi§mektedir. Hayatim yalan ve hile ile gotiirmeye 9ali§an Afife, 
erkeklere meraklidir. Siitninesi Yekta da, bu tarz meselelerinde ona 
yardimci olmaktadrr. Kabak9i Arap'i sirf begenmedigi i9in bir geceligine 
koca olarak kabul etmez. §ehlavizade Afife Hamm, hafifme§rep oldugu 
kadar magmrdur da. Hiille yapacagi erkegi kendisi se9mi§ olmayi isteyen 
Afife, kar§isina gen9 ve yaki§ikli birisi 9ikmadigi i9in esef eder. Cevat veya 



Hilal Kiitiiphanesi memurlanndan biriyle hiille yapmi§ olmayi ister. Afife 
Hamm, vaziyeti kurtarmak i9in her yolu miibah sayar. Kolayca yalan 
soyleyebilir. Desiseler tertip etmekle kalmaz, kan§ik ve muhatarali i§lerin 
igerisinden kolayca (^kmasim da bilir. Kabak9i Arab'i, Kevser Hamm'm 
isranyla yanma 9agiran Afife, sakladigi Cevat'a durumu §dyle izah eder: 
"Afife- (§uhane) Annen ne tuhaf bir kadm Cevat, hem bu gece geldi bizi 
iahatsiz etti, hem de sokaktan ge9cn kabak9i bir araba goniil inii vermi§ 
bilmem ki.." Aman 9agiralim da gelsin bize biraz kabak 9alsm, diye 
9agirmaga gitti..." 269 

Afife, Ferhat Aga'yla konu§urken 90k acimasizd davramr. Zevahiri 
kurtarmak maksadiyla da olsa Kabak9i Arab'a iyi davranma yoluna gitmez. 
Afife, bu tarz hileli i§lerinde etrafindaki insanlan kullanir. Siitninesi 
Yekta'dan yardim ister. Her ba§i siki§tigmda sut ninesinden destek goren 
Afife, ona kai§i minuet liisleriyle doludur. Bu kadar 90k kan§ik durum 
ya§ami§ olan Afife, biitiin bu olup bitenlere ragmen, Cevat' la beraber olmak 
i9in firsat kollar. Aynca, yakm dostu Kevser Hamrn'a yalan soyleyerek, 
onun ogluyla olan ili§kisini de idare etmeye 9ali§ir. 

Ferhat Aga: AItmi§ be§ ya§mda bir arap olan Ferhat Aga, kabak 
9alarak ge9imini temin etmeye 9ah§ir. Ai ada sirada hiille yaparak bo§annu§ 
9iftlere paia kar§ihginda yardim eder. Bir geceligine evlenecegi Afife 
Hamm m evine gelen Ferhat Aga, gen9 kadini 90k begenir. Aynca masrafa 
girmi§, 9®§itli kokular satin alarak surunmii§tur. Ferhat Aga, yakla§ma 
temayiilleii i9inde oldugu Afife tarafindan terslense de, uzun vadeli hayaller 
i9erisine girer. Ferhat- (Ses gelen tarafa) Eyva.. yava§ yava§... (Afife'ye) 

Ne zaman bir oglan 9ocuk var evde, ev ba§ka oldu, sen ba§ka oldu... Ben 
ba§ka oldu..." 270 


269 Hulle, (Cal cm Dergisi, Cilt 2.1326, s.93 
270 Hulle, Kalcm Dergisi, C. II. 1326, s.94 
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Neticede Cevat'm, gen9 kadmin sevgilisi oldugunu anlar. Aynca 
Ferhat Aga, kolay kolay pes eden bir tip degildir. Hammdan gordiigii kotii 
muamelelere aldirmaz ve Cevat'm kendisini para vererek salivermek 
istemesine kar§ilik o, hakkim ister ve diretir. Nikah i9in yapilan anla§ma 
geregince, Ferhat Aga'nin kocaligi sabaha kadar ge9erli olacaktir. Bu 
sebepten vaktin ge9iyor olmasi onu tela§landirir. Ferhat Aga, bir zevc 
sifatiyla hak aramaya 9 ali§ir. Afife Hamm'la nikahli olmayan Cevat'a hesap 
sorar. Fakat yine de ba§ka bir erkegin sevgilisi olan Afife'yi zevcelige kabul 
etmez. 

Ferhat Aga, akilli ve kumaz bir kimsedir. Kolay kolay teslim 
olmayan, inat9i ve kararli bir tip olarak goriinur. 

Yekta: Otuz ya§mda bulunan ve siitnine olarak takdim edilen Yekta, 
Afife’nin evinde ya§amaktadir. Siitninelik di§mda kahve pi§irmek gibi evin 
bir9ok i§ine de yeti§mekte, gerektigi zamanda Afife'nin 9evirdigi dolaplara 
ortak olmaktadir. Bu evdeki konumundan §ikayet9i olan Yekta'ya, bu sefer 
de bir gece i9in Kabak9i Arab'i oyalamasi soylenir. O, bu teklifi once kabul 
etmez. Fakat kendisine bol para verilecegi soylendiginde de, bu istegi yerine 
getirmekte bir beis gormez. Onun i9in yapacagi i§in mahiyeti degil, 
kar§ihgmda eline ge9ecek olan para onemlidir. Yekta, miikafati bol olmak 
kaydiyla Afife'nin biitiin emirlerini yerine getirir. 

Yekta da, hanmn Afife gibi hafifme§rep bir kadindn-. Ahlaki 
degerleri zayifhr. 

Cevat: Yirmi ya§mda bir gen9 olan ve annesi Kevser Hamm'la 
birlikte ya§ayan Cevat, bir matbaada 9ali§maktadir. Dul bir kadm olarak 
bildigi Afife Hamm'la a§ikane bir ili§ki i9ine giren Cevat, onun 
entrikalanndan haberdar degildir. Ayrica bu ili§kisini annesi Kevser' den de 
saklamaktadir. Ferhat Aga'nm Afife'yle htille yapacagi ak§am orada bulunan 
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Cevat, gerektiginde i9erdeki odalardan birinde saklanarak varhgim ba§ka 
gozlerden saklar. Bu genci, sadece Afife Hanim degil, evin sut ninesi Yekta 
da begenmektedir. 

° Cevat, Kabak9i Arabia karplapiktan sonfa, Afife Hanim'm tistiiste 
bir9ok yalanmi yakalar. Buna ragmen gen9 kadma inanmakta devam eden 
Cevat, 90k saf ve gozii kapali bir delikanlidir. Nikah senedini okuyarak ipn 
aslmi anlayan ve Afife'nin yine eski kocasi Necati Bey'le evlenecegini 
ogrenen Cevat, bu duramda gostermesi beklenilen tepkiyi veimez. Afife'ye 
inanmaya devam eder. Bu haliyle de zayifligim ortaya koyar. O, kolay ikna 
edilebilir biridir. 

Kevser Hamm: Afife Hamm'in dostu ve nedimesi olan Kevser 
Hanim, kirkbe§ ya§mda dul bir kadmdir. Oglu Cevat'm Afife ile ilipdsi 
oldugunu bilmeyen Kevser Hamm, biraz §iiphelenirse de boyle bir §eye 
ihtimal vermez. Akilli ve becerikli bir kadm olan Kevser Hanim'm olup 
bitenleri dogru yommlayamamasi pek izah edilebilir bir durum degildir. 
Zira Kevser Hanim, Afife Hanim'm akil hocasidir ve onu her§eyiyle iyi 
tammaktadir. Afife’ye yol gosterip akil ogreten Kevser Hamm, ya§adigi her 
§eyden bir eglence vesilesi 9ikarmasmi bilen pi§kin bir kadmdir. O, kurnaz 
Afife Hamm'i ayn, Kabak9i Aiab'i ayn bir tislub kullanarak idare etmesiyle 
yatipirici, uzlapmci bir tip oldugunu gosterir. 

c) DEGERLENDIRME 

Bu eser "hiille" ile alay etmek i9in kaleme almmi§ bir vodvildir. 
Bilindigi iizere hiille kocadan "talak-i selase" ile bo§anmi§ olan bir kadinm 
dordiincii defa tekrar eski kocasiyla nikahlanabilmesi i9in yabanci bir erkege 
ge9ici ve kisa bir sure ile nikah edilmesidir. 



Ahmet Hikmet'in "Kadm Oyuncak Degil" isimli monologunda ve 
Re§at Nuri'nin "Hulled" adh ismarlama olarak kaleme aldigi eserinde aym 
konu i§lenmi§tir. 

Eserde bo§andigi kocasiyla tekrar evlenebilmek i?in hi? tammadigi 
bir erkekle bir gece ge?irmek mecburiyetinde kalan entrikaci bir kadmin 
ya§adigi sikmtilar komik bir tarzda anlatilir. istanbul'da hiilleci olmayi 
vazife edinmi§ ya§h kimseler vardir. Hiille usuliiniin tenkit edilmesi eserin 
tezini olu§turmaktadir. Kabak?i Arab'm Afife'nin yanina gidiyorum zanmyla 
siitnine Yekta’nin odasina gbtiiriilmesi eserin entrigini te§kil eder. Fakat bu 
entrika Arab'm kumazligi sayesinde derhal 50ziiliir. Talak-i selase ile 
bo§andigi son kocasi ile tekrar evlenebilmek i?in hiille yapmak 
mecburiyetinde kalan Afife, bu maksatla getirilen hiilleci Ferhat Aga'dan 
nasil kurtulacak? Sorusu eserin diigiimiinii te§kil eder. Kabakgi Arab'm 
iffetli bulmadigi Afife Hamm'i bo§adigi onuncu mecliste ise bu diigiim 
90ziiliir. 

Eser, Istanbul'un bir semtinde Afife'nin olduk?a biiyiik olan evinde 
ge?er. Mekan olarak i?inde koltuklar bulunan ve ba§ka odalara ge?i§i olan 
bir oda tasvir edilir. 

Ak§am saatlerinden itibaren ba§layan ve gecenin ge? vakitlerine 
kadar devam eden bir sure, eserde zaman olarak verilir. 

Olaylar dizisinin iyi bir bi?imde otuituldugu goriiliir. Bilhassa 
Kabak?i Arap, hem bozuk Tiirk?esiyle, hem de tavirlariyla eserin komigini 
yapar. Aynca insanlann zayif noktalanm temel olarak alan eserde, komik 
unsurlann iyi bir bi?imde yakalandigi soylenebilir. Kaliramanlarm 
birbirlerine kar§i tavri genellikle yalan iizerine §ekillenmi§tii'. Bu yalanlar, 
bize ?ogu zaman inandinci gelmez. Bu hususlan eserin bir zaafi olarak 
belirtelim. Kevser Hamm'm oglu Cevat ile Afife arasmdaki ili§kiyi 
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farkedememesi ve her ikisinin de durumu idare etmek ifin sbyledigi 
yalanlara inanmasi bile inandmci gelmez. Zira Kevser Hanim, akilli ve 
kumaz bir kadmdir. Aynca Afife’yi de 90k iyi tamdigmdan, onun hareket ve 
sozlerini iyi degerlendirmesi beklenebilir. Afife Hamm, ba§i siki^tikga yalan 
soyleyen bir kadmdir. Arab'm kabak 9almak igin Kevser Hamm tarafindan 
oraya 9agrilmi§ oldugunu Cevat'a soylemesi bu yalanlara omek olarak 
verilebilir. Ayrica Arab'i 9agirdigmi soyledigi Kevser Hamm'a giyabmda 
serzeni§te bulunmasi da, bu yalani besleyen bir unsur olmak vasfi ta§ir. 
Kabak9i arap, Afife Hanim zifiri karanligi sever yalamyla Sutnine Yekta'nm 
yamna gonderilir. i§i anlayan Ferhat aga'mn Afife ile Cevat’i ba§ba§a 
yakalamasi, Afife'nin sevgilisini karde§im diye takdim etmesi, Cevat, htille 
i§ini anlayinca da Afife Hamm'in bunun Kevser Hamm tarafindan 
tertibedilmi§ bir oyun oldugunu soylemesi yine eserin kurgusu i9inde yalan 
iistune yalan unsuruna 90k sik ba§vuraldugunu gosterir. 

Cevat'm bu kadar 90k yalanim yakaladigi Afife'ye hala giivemnesi 
90k tabii sayilmaz. Kevser'in de Cevat'la Afife'nin ili§kilerini 
farkedememesi yadirgamr. Cevat'm orada bulunu§unu, annesini aramaya 
91km i§ olmasma ve karga§ayi gbriince de ortaligi yati§tirmaya 9ali§masma 
baglayi^i da bu "yalan" unsuranun bir ba§ka pai^asidir. Sonunda her §eyin 
tatliya baglandigi eserde, Afife, bu badireyi de hi9bir sikintiya ugramadan 
atlatmi§ olur. Bu eserdeki Afife, geleneksel Tiii'k Tiyatrosu'ndaki kadm 
tiplemelerine 90k benzer. Karagoz ve Orta Oyunu'ndaki "zenne"ler gen9, 
giizel, hafif me§rep ve kumaz olurlar. Bu ozellikleriyle oyunun merkez 
figiiru olarak eserin agirlik noktasim te§kil ederler: Tam alem yapacakken, 
rahati bozulan "Zenneler her defasinda bin dereden su getirip dil dokerek 
kendilerini affettirirler. (Qwi Baskim -Mandira- Telgraf9i) 271 Bu eserde de 
aym dumm goruliir. Kabak 9alan Arap gerek §ive taklidi, gerekse ki§iligiyle 
geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki "Arap" tipine uyar. 

271 Mctin And, Geleneksel Turk Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1969, s.259, 268, 274, 310 
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Geleneksel Turk Tiyatrosu'ndan mulhem olan Afife tiplemesinin, 
ilerideki yillarda Sadik §endil tarafmdan kaleme alman Kanli Nigar ve Yedi 
Kocali Hurmiiz adli eserlerdeki merkez figtir tiplerinde yeniden geli§tirilip, 
degi§tirilerek ya§atildigmi mu^ahede ederiz. 

3- DEVA-yi A$K: Tek perdelik bir komedi olan bu eser Kalem 
Dergisi'nde tefrika edilmi§tir. 272 Bu eserin tek yazma nushasi Hakki Tank 
Us Kutiiphanesi'ndedir. Bu yazmada oyunda rol alan sanat 9 ilarin isimleri 
§oyle siralanmi§tir: Nurettin, Hasan, Nazmi, Viijini, Agavni, Hakki, 
Baltazar, iffet, Vehanu§ ve Tilyan. Eseri ilk defa Minakyan Toplulugu 1910 
yilinda sahneye koymu§tur. 1911 yilinda Sahne-i Osmaniye tarafmdan 
oynanan oyun, u 9 iincu defa olarak Yeni Tiyatro Toplulugu tarafmdan 
Bey oglu Car§isi’nda 11.5.1911 yilinda oynanmi§tir. 273 

a) OZET 

Dehri Efendi, iki yil suren btiyuk 9 abalar sonucunda, a§k derdine 
ugrayanlan tedavi edecek mikrobu ke§fetmi§tir. Buldugu a§k mikrobu da bir 
milyon altiytizbin defa biiyutulmu§ gtizel bir kadindir. Dehii Efendi, farkb 
hastalara uygulanmak tizere hazirlanmi§ 9 e§itli ila 9 larla, a§k hastaligim 
tedavi eder. O, a§km liizumsuzluguna inandigundan, diinya yiiziinden bu 
illeti kaldirmaya 9 ali§ir. Aynca a§ki yok etmenin insanliga biiytik bir hizmet 
olacagmi du§uniir. Kalfalan Ceyhun ve Miimtaz ila 9 lan hazirlamak ve 
§inngalara doldurmak gibi bir 9 ok konuda Dehri Efendi’ye yardim ederler. 
Dehri Efendi'ye gelen ilk hasta, piyano ogretmeni Klara' dir. Dehri Efendi, 
hastaligi cinsine gore tedavi edecegini soylediginden Klara, istemiyerek de 
olsa i 9 ini dokmek zorunda kalir. Gen 9 kiz, hayatinda dordiincii defa olarak 
a§ik olmu§tur. Son alti aydan beri a§ik oldugu bey, Klara'nm elinde 
avucunda ne varsa hepsini yiyip bithmi§tir. Bu a 9 gozlii sevgiliden 

272 Deva-yi A§k, Kalem Dergisi, C.I1, nr.88, 29 Tcmmuz 1326 (1910)/C.II, nr.89, 5 
Agustosl326(1910)/C.II, nr.90, 12 Agustos 1326(1910)/C.II, nr.91, 19 Agustos 1326(1910) 
273 Mclin And. Me§ruliyct Dcvri Tiirk Tiyatrosu, s.295 
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kurtulmak isteyen Klara’ya bir igne yapan Dehri Efendi, Gen? kizin 
guzelliginden fevkalade etkilenir. Miimtaz ile Ceyhun da bu durumun 
farkma vanrlar. Dehri Efendi Klara'yi gormek istediginden ak§ama dogm 
(u? saat sonra) bir igne daha yapmayi uygun bulur. Gayesi insaniyete 
hizmet etmek olan Dehri Efendi, yaptigi ignelerin kar§iliginda hi9bir 
hastasindan iicret almaz. 

Daha sonra Sadiye Hamm ile e§i §ukran Efendi iyeri gherler. Sadiye 
Hamm, Tezyid-i Niifus Cemiyeti reisi olan e§ini, ugradigi a§k derdinden 
kurtarmak istemektedir. Orta ya§li bir bey olan §iikran Efendi, akilli uslu bir 
aile reisi iken dorduncii torununun dogumundan sonra azmi§, yeni yeni 
fikirler edinmi§tir. izdivacm insan hayatmi kayit altma alan ve niifusun 
azalmasma sebep olan olumsuz bir miiessese oldugunu soyler. Tipki tabiatta 
diger canlilarda oldugu gibi, serbest ya§amak fikrinin dogrulugunu iddia 
eder. §iikran Efendi ilk torununun piyano hocasi olan Klara'ya a§ik 
olmu§tur. Kendisine yapilan §mnga sayesinde a§ktan kurtulan §ukran 
Efendi, bu yeni durumundan hi? memnun kalmaz. Dehri Efendi'ye ve 
kansma lanetler yagdmr. Bu esnada Dehri Efendi'nin dtikkamna Ebru ile 
Gaspar admda iki gen? gelirler. Gaspar da, Ebru'nun piyano hocasi Klara’ya 
a§ik olmu§tur. §iikran Efendi ile Sadiye Hamm soylene soylene di§an 
?ikarlar. Her ne kadar Gaspar, kimseye a§ik olmadigmi soylerse de, 
Ebru'nun tazyikiyle igne olur. Ugradigi bu muameleden otiiru de 
etrafmdakilerden §ikayet?i olur. 

Daha soma Dehii Efendi'nin diikkanma gelen Niyazi ile Refik iki 
arkada§tirlar. 

Niyazi, arkada§i Refik'in bir haftadan beri kizkarde§inin piyano 
ogretmeni bulunan Klara'ya a§ik oldugunu soyler. §air ruhlu bir gen? olan 
Refik, bu a§k ugruna Fecr-i Ati azahgmdan bile mahrum kalmi§tir. Gozii 
kararmi§ ve ?ilgin bir a§ik olan Refik, §innga yapilsa da, yapilmasa da, 
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Klara'yi sevecegini soyledigi halde, ignenin hemen akabinde tamamen 
degi§ir. Derhal Klara'nm kusurlarmi sayip dokmeye ba§lar. Dehri Efendi'ye 
de kendisini bu felaketten kurtardigi igin te§ekkiir eder. Dehri Efendi, 
Refik'e §airlikten uzak durmasini ve evlenmesini tavsiye eder. Klara'nm 
geli§ini bekleyen Dehri Efendi'nin gozii saattedir. Bu esnada diikkana gelen 
ve a§ktan kurtuldugu i9in 90k mutlu oldugunu soyleyen Klara, tekmil 
erkeklerden nefret etmek i9in ikinci bir §innga olmak istemektedir. 
ihtiyarmi kaybeden Dehri Efendi, Klara'ya ilam a§k eder. Yana yakila 
duygulanni dile getiren Dehri Efendi, Klara'nm da kendisini sevmesini ister. 
Fakat 0, artik sevme hassasim kaybetmi§tir. Klara, oniinde diz 9bkiip 
yalvaran Dehri Efendi'yi alayci bir tavirla dinler. ikinci defa igne olmayan 
gen9 kiz 9ikip gidince, Dehri Efendi, canhira§ bir vaziyette kalfalari 
Miimtaz ve Ceyhun’u yardima 9agmr ve yureginin co§kularmi heyecanli bir 
ifadeyle tasvir eder. Gen9ler iistadlanmn istegi uzerine, ona bir §mnga 
yaparlar. Artik a§ktan kurtulmu§ olan Dehri Efendi'nin diinyasi kummu§, i9i 
bo§almi§ gibidir. Tekrar a§ik olmak i9in kendisine a§km a§ilanmasmi ister. 
Fakat artik bu durumdan geriye dbnii§ yoktur. O, tertip ettigi ila9larla a§ki 
ortadan kaldirmakla, insanliga zarar verdigini du§iinur. Hiddetini yenemiyen 
Dehri Efendi, §i§eleri §mngalan kinp, ila9lan doker. 

b) KAHRAMANLAR 

Dehri Efendi: Kirk ya§mi a§mi§ bir insan olan Dehri Efendi, iki yil 
siiren bir 9abadan sonra a§ka 9are olan mikrobu bulmu§tur. O, bir milyon 
altiyiiz defa buyutulmu§ olarak tamttigi giizel bir kadm resmi §eklinde olan 
a§k mikrobunu buluncaya kadar pek9ok sikmti ve aci 9ekmi§tir. Dehri 
Efendi'nin esasen akli bir tip oldugunu, hissi alemden pek haberdar 
bulunmadigim goruruz. O bu sebepten §airlerden pek ho§lanmaz. Dehri 
(Niyazi’ye) Bir de §airlik mikrobu ke§fedebilsem de §ubban-i vatam 
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kurtarabilsem.. (Refik'e) oglum bu ma'nasiz kelimelerle 90k oynama... 
Tekrar a§k mikroplarim giciklarsmiz..." 274 

Dehri Efendi'nin evlilik hakkmdaki dii§unceleri de olumsuzdur. Evli 
bir insamn a§ik olmaya istidadi olsa bile, evlendigi kimseye kar§i boyle bir 
duygu besleyemiyecegine inamr. "Dehri Efendi- Mahdum Bey’i bir an ewel 
evlendirin.. A§k i9in teehhul de miiessir bir §irmgadir." 275 

Kendi bulu§u olan a§ktan sogutucu §inngalann icra edecegi 
fonksiyonu, evliliginde ger9ekle§tirebilecegine inanan Dehri Efendi, evli bir 
erkegin e§ini sevmesini nnkan dahilinde gormeyerek, bu keyfiyeti bir tabiat 
kanunu olarak degerlendirir. Hayatm kati ger9ekleriyle beraber ya§ayan 
Dehri Efendi'nin dunyasmda Klara'yla tani§masmdan sonra bir degi§iklik 
olur. O, e§lerinin, ni§anlilannm veya arkada^larimn zoruyla tedavi olmak 
i9in kendisine gelen hastalarm, Klara'ya a§ik oldugunu duyunca kiskamr. Ve 
onlari bu a§ktan kurtarmakla da mutlu olur. Dehri Efendi, hayatmda ilk defa 
olarak a§ki tatrai§tir. Ve a§kinm siradan insanlann a§kina nisbetle 90k 
yiiksek dereceli oldugunu du§uniir. "Dehri- Benim a§kim, ne §ukran'm ne 
Gaspar'm, ne de Refik'in a§kma benzemiyor. Daha mudhi§ bir a§k... iistad 
a§ki..a§k mikrobu ka§ifinin dahi a§ki..anliyor musunuz, tahammul fevkinde, 
be§eriyet fevkinde bir a§k.." 276 ila9lar §mnga edildikten sonra a§kindan 
kurtulan Dehri Efendi yeniden bu duyguya kavu§mak ister." 277 Dehri Efendi 
burada adeta a§kin bir felsefesini yapar. Hayatm manasi ve derinligi olan 
a§km acilari bile, mutluluk vericidir. A§ki buldugu anda kaybeden Dehri 
Efendi, bttyiik bir istirap i9inde kalir. 

Klara: §en, §uh ve gen9 bir piyano ogretmeni olarak takdim edilen 
Matmazel Klara, 9evresindeki biitiin erkekleri kendisine a§ik etmi§tir. 


274 Deva-yi A§k, Kalcm Dergisi, C.II. Tcmmuz-Agustos 1910, s.88 
275 A.g.c., s.88 



Klara’nin fiziki ve ruhi tasvirleri, farkli baki§ agilariyla verilir. A§iklar onu 
overek goklere 9ikanrken, §irmga sayesinde a§ktan kurtulanlar, kusurlanm 
sayip dokerler. Refik, igne olduktan sonra Klara'yi §u sozlerle anlatir: 
"Refik- Allah a§kina artik birakin. Zaten onun se9ilecek bir yeri yoktu. 
Siskacik bin idi. Hayir, artik ondan sogudum.... 90k yemek yer, 90k uyur, 
hissiz bir kadindi. A9 gozlii arsizdi. Kemikleri de biraz irice idi galiba..." 278 
Dehri Efendi de a§ik oldugunda Klara'yi §airane sozlerle over. Dilbaz, 
kivrak diye vasiflandirdigi Klara'mn gogsiinu muayene ettiginde §oyle der: 
"Dehri Efendi- Ah Klara, Klara.. Sa9larmda kopuklii dalgalar, gozlerinde 
zihni golgeler, seslerinde Venedik billurlan ihtizaz eden Klara!..." 279 

Klara a§k acilanndan kurtulmak isteyen, erkeklere kar§i intikam 
duygulanyla doludur. A§iklanmn vefasizliklanndan ve muallimlikle 
ge9inmenin me § akk atlerinden ise yilmi§tir. Bu §irmgayla sevme ve acima 
duygulanm kaybettiginden 90k mutlu bir kadm tipi olarak goiiilui'. 

$ukran Efendi: Elli ya§laimda, dort torun sahibi bir aile reisi olan 
§ukran Efendi’nin Tezyid-i Niifiis Cemiyeti ba§kam olduktan sonra fikrinde 
onemli inkilaplar olur. Evlilik muessesesinin gereksizligine inanan §ukran 
Efendi, nufusun artmasi i9in serbest a§k hayati ya§anmasma tarafdardir. 
Tabiatte de boyle ya§andigmi soyleyen §iikran Efendi'ye paralellik arzeden 
bir ba§ka tip de Kundak Takimlan adli oyunda kar§imiza 9ikan §akir 
Efendi'dir. §iikran tipi biraz daha geni§leyip geli§tirilerek, Kundak 
Takimlan adli komedide yeniden viicut bulur. 

§ukran Efendi, kendi duygulanm, ahlaki bir boyut kazandirarak ifade 
etme yoluna gider. Onun a§ki siradan bir muhabbet degil, insaniyete 
hizmettir. Evliligin insaniyet i9in btiyuk bir felaket oldugunu soyleyen 
§iikran Efendi, bu hususta tabiati taklit etme gerekliligini savunur. Aksi 


278 Deva-yi A§k, Kalem Dergisi, C.II. Temmuz-Agustos 1910, s.90 
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takdirde insan neslinin tiikenecegini iddia eder. Fikirlerindeki degi§menin 
de tesiriyle §iikran Efendi, biiyiik torununun piyano ogretmeni Klara'ya a§ik 
olur. Kendisine zorla igne yaptmldigi i9in bu a§ktan kurtulan §ixkran 
Efendi, bu yeni durumuna isyan eder. Ve a§k hislerini oldurmenin, bir 
insanlik SU9U oldugunu soyler. 

E§inin tahkirlerini sukunetle kar§ilayi§im §ukran Efendi'nin sabirli 
olu§una baglanz. Aynca onun biraz agir i§itiyor olmasi da bazi sozleri 
duymamasma, dolayisiyla herhangi bir tepki vermemesine sebep olur. 

Sadiye Hamm: §ukran Efendi'nin e§idir. Sadiye Hanim, torununun 
piyano hocasi Klara'ya a§ik olan kocasmi tedavi ettinnek maksadiyla Dehri 
Efendi'ye getirir. Sadiye Hamm, §ukran Efendi'nin azginliklan, damatlanna 
da sirayet edecek diye korkmaktadir. Kocasmi kiskamr. Erkekler hakkmda 
olumsuz dii§imceler besleyen Sadiye Hamm, aslinda kocasim sevdigi halde, 
sevmiyor goriinmeyi tercih eder ve ona kar§i saldirgan bir tavir takimr. 

Ebru: Gaspar'in ni§anlisi olan Ebru; §imank, kaprisli ve a§m kiskan9 
bir kizdir. Ni§anlisinm, piyano ogretmeni olan Matmazel Klara'ya kar§i iki 
aydan beri tutkun oldugunu du§unen Ebru, onu zorla Dehri Efendi'nin 
dukkamna getirir. Herkesin oniinde ni§anlisiyla miinaka§a eden Ebru, 
Gaspar'in kiratma be§ lira vererek aldigi pirlanta yuziigii begenmez. Oysa 
Matmazel Klara, Gaspar'm kendisine hediye ettigi mavi boncugu ba§mda 
ta§imaktadir. Ebru, ni§anlisinm aldigi hediyeyi begenmemekle kalmaz, onu 
a§agilayici bir §ekilde konu§ur. Alttan alan ve iyi niyet gostererek, munis bir 
ki§ilik arzeden ni§anlismi devamli olarak itham eder. 

Ebru, ni§anlisma kar§i son derece mtitecaviz davramr. Gaspar'm ise 
gordiigu bu muameleye kar§ilik olduk9a yumu§ak tavirli olu§u dikkatimizi 
9eker. 
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Gaspar : Ni§anlisma kar§i nazik ve iyi niyetli bir tavir i?inde olan 
Gaspar, devamli olarak onun saldirilarina hedef olur. Buna mukabil Gaspar, 
ni§anhsma kar§i terbiyeli ve saygili bir iislup takmir. Herkesin i?inde 
kendisine "bayir turpu" diyerek alay eden ni§anlisma §oyle cevap verir. 
"Gaspar- (Ebru'ya) Nezaket denilen §ey sende hi? yok.. El alem onunde hi? 
bayir turpu denir? Onu evde soyle .." 280 diyerek belli bir ol?uyu korur. 
Gaspar, Dehri Efendi'nin dukkanina ni?in getirildigini bile bilmez. Fakat 
neticede o da igne olu§unu isyanla kar§ilayarak, bagirip ?agmr. 

c) deGerlendirme 

Bir fantezi sayilabilecek olan bu komedide bir hastalik olarak ifade 
edilen a§kin, insan hayatindaki yeri tarti§ilmaktadir. A§kin bir §irmga ile 
ortadan kalkabilecegi varsayimindan hareket edilmekte, bu duygunun insan 
hayatini manali kilan, gtizelle§tiren ve derinle§tiren en onemli unsur oldugu 
neticesine ula§ilmaktadrr. 

A§k mikrobunu bulan ve a§k du§mam olan Dehri Efendi'nin 
insaniyete hizmet etmek amacindan yola ?ikarak, bu derde miibtela olmu§ 
insanlan iyile§tirmesi, eserin geli§me noktasini te§kil eder. Bu komedinin 
merkez figurii Dehri Efendi'dir. 

"Dil verme gam-i a§ka afet-i candir 

A§k afet-i can oldugu me§hur-i cihandir " 281 

Beytini kendisine diistur edinen Dehri Efendi, a§ki yerytizunden kaldirmayi 
ba§arabilecek mi sorusu eserin dugumiinu te§kil eder. 

Bu ana dugum, Dehri Efendi'nin kendi tezindeki 9uruklugii 
farketmesiyle de eserin sonunda ?ozulur. Dehri Efendi, Klara’ya a§ik olacak 

280 Deva-yi A§k, Kalem Dergisi, C.II. Temmuz-Agustos 1910, s.89 
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mi? Ondan kar§ilik bulacak mi? A§ktan kurtulan kimseler, yeni 
durumlanndan memnun olacaklar mi? Gibi tali diigiimler de eserin kurgusu 
i9inde yer alir. 

Bu eserde dekor olarak bir diikkan verilmi§tir. Dai' ve kapali olan bu 
tek mekan, §u ciimlelerle tasvir edilir. "Dukkanda geni§ bir tezgah, uzerinde 
§i§eler hassas bir terazi, bir iki biiyiik §mnga vardir. Sol tarafta hastalarm 
yatacagi bir sedir, sag tarafta bir kapi, ortada bir kiajiik masa ve birka? 
sandalye vardn \" 282 Tezgahm uzerinde a§km bir afet oldugunu soyleyen, 
yukarida verdigimiz beyit aslidir. 

Eserde bir gun iijinde ogleyle ak§am arasinda ge^en ve yakla§ik dort- 
be§ saate tekabiil eden bir sure soz konusudur. 

Eserde vak'amn bir varsayim iizerine kuruldugunu, fakat bundan yola 
9ikilarak olaylar zincirinin ba§anli bir bi9imde oturtuldugunu soyleyebiliriz. 
Bu komedide; izdivacm a§ki oldurdiigii, a§km insana sevilenin kusurlanm 
gostermedigi gibi hayati da giizel ve ya§anilir kildigi tezleri uzerinde 
durulur. Herkesin Klara'yla a§ik olmasi gayri tabii gibi gorulse de, 9evrenin 
darligi, Klara'nm daha rahat, tavizkar davranmasi ve meslegi goz online 
alimrsa bu durum normal sayilabilir. Eserin tamamen hay all ve absurd olan 
kurgusunda bu husus, hayatin ger9egine uygun olmak gibi bir vasif arzeder. 
Klara'ya a§ik olan bu erkeklerin varligi bir kan^iklik yaratabilir mi sorusu da 
eserin aki§i i9inde cevap bulur. §iikran, Gaspar, Refik ve Dehii, igne 
sayesinde bu a§ktan kurtulurlar. Aynca, Klara da sevdigi erkekten 
sogudugundan, o da kurtulmu§tur. Eser i9inde a§km gerekli olup olmadigi, 
izdivacm tabiat kanunlari geregince a§ki oldurtip oldiirmedigi, guzelin ve 
guzelligin ancak a§ik goziince bir deger kazandigi ve izafiligi gibi fikirler 
uzerinde durulur. 


282 Dcva-yi A§k, Kalem Dcrgisi, C.1I. Temmuz-Agustos 1910, s.88 
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XIX. Asirda ne§v ii nema bulan pozitif ve materyalist cereyanlaim 
tesiriyle evlilik aleyhdan ve serbest a§k taraftan fikirler, Avrupa'da 
yayilirken, bizde de savunuculanm bulmu§tur. 

Bu eserde bu tarz flkirlerin kismi de olsa mimaka§asinm yapildigim 
goruyoruz. A§k, irade di§i olmakla beraber hayati ya§anmaya deger kilar 
hiikmu eserin esas temini olu§turuyor. Bu eserin konusu A§k iksiri (Le lesire 
d' amore) adli operaya benzer. Bu iki perdelik komik operanin librettosu 
Felice Romani tarafmdan yazilmi^tir. Eser ilk defa 1832 yilmda 
oynanmi§tir. 283 

4- YAMALAR 

U? perdelik bu eseri Huseyin Suad, 15 Temmuz 1918'de Karlsbad’da 
kaleme almi§tir. 284 Eserin ba§mda "memleketin gen? ve giizide kizlanna: 
Hukukunuzun miidafaasmi derahte ettim. kusur ettimse affmizi istirham 
ederim." ibaresi bulunur. ilk defa 3 Mart 1919'da Daili'lbedayi'de temsil 
edilen 285 eserde §u sanat?ilar rol almi§lardir. 286 

Bedriye Hamm-Kmar Hanrni 

Emel-Eliza Hamm 

Fiisun-Roza Hamm 

Nesrin-Vedia Hamm 

Fikret Cemal Efendi-Nureddin Bey 


283 Memduh Cevat Altar, Opera Tarihi, Kultiir Bakanligi, I.cild, Ankara 1993, s. 191-198 
284 Yamalar, Istanbul §ehir Tiyatrosu Kutiiphanesi, nr.589 (Yazann el yazisi ile yazilmi§ ii? 
defter halinde) 

285 Metin And, Me§rutiyet Devri Turk Tiyatrosu, Tiirkiye i§ Bankasi KiilUir Yayinlan, Ankara 
1971, s.305 
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Adiil Nihad-Muvahhiid Bey 


Kerim Biilend-Galib Bey(Hazim Bey) 

Cevdet Siinuh-Kemal Bey 
Fahir Ziyad-Onnik Bey 

Aym eser yine Darii'lbedayi Osmani'de 20 Mayis 1920'de ve aym yil 
Moda'daki Apollon Tiyatrosu'nda sahnelenmi§tir. 

Eserin, terciime ve adapte eserleri yogun olarak sergileyen 
Darii’lbedayi’de Yusuf Ziya'mn Binnaz'i ile beraber iki yerli oyundan biri 
olarak oynandigini biliyoruz. Aynca ilk Turk kadin sanatkan olan Afife 
Jale, 287 Yamalar’in Kadikoy Apollon sahnesinde oynanmasi sirasinda Emel 
roliindeki Eliza Binemeciyan'm yerine sahneye 9ikmi§tir. 288 

a)OZET 


Birinci Perde: Emel'le agabeyisi Fahir Ziyad, ku9tik ya§ta hem 
annelerini, hem de babalanm kaybetmi§lerdir. iki karde§i de halalan 
Bedriye Hamm ile dayilan Fikret Cemal Bey, buyutrnu§tur. Bliylik bir 
ihtimam gosterilerek yeti§tirilen bu iki 9ocugun tahsil ve terbiyelerine de 
dikkat edilmi^tir. Bedriye Hamm, yegenlerini, oglu Adiil Nihat'tan 
ayirmami§, hatta bu 90cuklar i9inde Emel'e daha imtiyazli bir muamele 
gostermi§tir. 


287 (Halit Fahri Ozansoy, Afife Jale'nin ilk defa sahneye giki$im anlatir. Hem giivenlik 
kuwetlerinin tehditindcn, hem de seyirci tepkisinde korkulur. Hale Tiyatrosu'nda sahneye Qikan 
Afife'nin Turk oldugu gizlenir. Fakat fizigi ve telafiuzunun diizgiinlugu Afife'yi ele verir. Ertesi 
hafta Tatli Sir piyesinde sahneye Qikan Afife, tevkif edilmek durumuyla kar§ila 5 ir. Hiiseyin Suad, 
araya girerek, komiser ve polisi yati§tinr. Seyirci ise perdenin agilmasi i?in sabirsizlamr. 
Hiiseyin Suad'in sahneye ?ikardigi Halit Fahri, Oyunun ikinci ve u^iincii perdelerinin 
sahnelenemiyecegini, Afife Jale'nin sahneye gikannyacagini agiklar. Hale Tiyatrosu'nun i§iklan 
sondiiriilur ve Afife Jale, gizlice kaginlir.) Halit Fahri Ozansoy, Edcbiyatgilar Ge?iyor, Kanaat 
Kitabevi, Istanbul, s. 90- 100 

288 Sevengin, Refik Ahmet, Yakin Qaglarda Tiirk Tiyatrosu, Kanaat Kitaphanesi, Istanbul 1934, 
s. 116-1 19 



Yiimi ya§ina gelmi§ olan Emel, 119 yildan beri Addl'd gizli bir a§kla 
sevmekte, onunla evlenecegi yolunda hayaller kurmaktadir. Tahsil igin 
Fransa'da bulunan Adul, bir Fransiz kadmla evlenmi§ olarak iki yil sonra 
geri doner. Emel, buyiik bir hiisrana ugrami§tir. Fakat hislerini etrafmdaki 
insanlardan gizlemeye gay ret eder. Emel'in yirminci ya§ gUniinde halasi 
Bedriye Hamm, bir parti tertib eder. Agabeyi Fahir Ziyad'la teyze gocuklan 
Kerim Bulent ve Ftisun, dayisi Fikret Cemal Bey, bu davete i§tirak ederler. 
Addl'tin bir Fransiz kadimyla evlenmi§ olmasmi annesi ve dayisi ho§ 
kar§ilamami§lardir. Bu sebepten Adiil, e§i Suzet ile birlikte bir otelde 
kalmakta, annesinin evine kabul edilemiyeceginden korkmaktadir. Fikret 
Cemal Bey, milli degerler ve menfaatler hususunda uzun konu§malar 
yaparak, bu yabanci hammlann bizim i9imizde birer "yama" gibi 
kalacagindan bahseder. Namik Kemal'in "Vatan Makalesi”ndeki fikirlerle, 
Fikret'in "Ferda" adli §iirindeki fikri muhtevanm bir benzerini serdeden 
Fikret Cemal, son derece didaktik bir iislupla ate§li konu§malar yapar. Milli 
meselelerde son derece duyarli olan Fikret Cemal, kuzeni olan gen9lere 
tavsiye ve telkinlerde bulunmaya 9ali§ir. 

Emel, 119 yil boyunca i9inde biriktirdigi duygulari artik daha fazla 
ta§iyamaz. Teyzesinin kizi Fiisun'a a9ilmak ihtiyacim duyar. Bu sirada 
Ko§ke gelen Adiil, iki gen9 kiz arasmdaki konu§mayi tesadiifen dinlemek 
durumunda kalir. Emel'in kendisine duydugu a§ki ogrenen Adiil de bir 
inkilap olur ve 0 anda Emel'i sevdigini farkeder. Adiil, devreye girerek, gen9 
kizi sevdigini ve onunla evlenmek istedigini ifade eder. Fransiz e§ini, hemen 
memleketine gondererek, ondan kurtulmak i§ten bile degildir. Fakat son 
derece i9li ve magrur bir gen9 kiz olan Emel, bu teklifi reddeder ve Adiil’Ie 
alayci ve a§agilayici bir tavirla konu§ur. 

ikinci Perde: Adiil, 9areyi dayisi, Fikret Cemal'e miiracaatta bulur. 
Bu hususta Emel’e hak veren Fikret Cemal Bey, bu aracihgi yapmaya 
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yana§maz. Annesinden yardim isteyen Adiil, once bir itirazla kar§ila§irsa da, 
sonradan Bedriye Hanim'i ikna etmeyi ba§anr. Zaten Bedriye Haium, 
yillardan beri bu iki genci evlendinneyi kurap durmu§tur. Fakat, Emel, 
karanndan asla vazgegmez. O artik, higbir kimseyle evlenmeme 
niyetindedir. Fahir Ziyad, Eski§ehir'in Seyidgazi Nahiyesi’ne kaymakam 
olarak tayin edilmi§tir. Emel de Agabeyisi ile beraber bu evden aynlmak 
fikrindedir. Bu arzusunu Fahir Ziyad'a kabul ettirmi§tir. 

Fakat Fahir, Emel'i aldattigim, buradan gitmek niyetinde olmadigmi 
soyleyerek, herkesi §a§irtir. Bu habere en 90k sevinenlerden biri de Adiil 
olmu§tur. O, gen9 kizla yeniden konu§mayi dener. 

Ufiincii Perde: Adiil, Emel’e olan a§kmdan bahsederken onsuz 
ya§ayamiyacagmi da soyler. Evlendikleri takdirde kavu§acaklari saadetten 
bahsederek, ona tesir etmeye 9ali§ir. Emel, sevgisine onceden kar§ilik 
bulamadigi i9in, Adul'ii su9layici bir tavirla konu^ur. Konu§masi hakaret 
srmrlanna dayanan bir mecraya dokuliir ve giderek sertle§ir. Fahir Ziyad, 
karde§i ile Adiil arasmda ge9en konu§malan, tesadiifen i§itmi§tir. Adiil, 
Emel'i bu evden uzakla§tirmak istedigini dii§iinerek, Fahir Ziyad'a 9atar. iki 
delikanli arasindaki diyalogun tonu giderek agirla§ir. Fahir, yarm aynlmayi 
dii§iindiigii bu evden, hemen §imdi uzakla§mak istedigini soyler. 

Bu esnada Kerim Biilent karde§i Fusun'u siki§trrmakta, evlenme 
teklif etmeyi dii§iindiigii Emel'e bir an once bu bahsi a9masim istemektedir. 
Fiisun, Emel’in Adiil’ii sevdigini soylerse de, Kerim Biilent, hi^ bir gelecek 
vadetmeyen bu hissi yakinligi, neticede fazla kayda deger bulmaz. Fiisun'un 
tavsiyesine uyarak Emel'le yiizyiize konu§maya karar verir. 

Kerim Biilent, son derece nazik ve §airane bir iislupla Emel'e olan 
a§kim dile getirir ve izdivag talebinde bulunur. Geny kiz, hi9bir kimseyle 
evlenmek karannda olmadigmi tekrarlar. 
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Adiil, iki gencin konu§malanm dinlemi§tir. Kerim'e kiskan9lik ifadesi 
ta§iyan bir tavirla sata§ir. Soz diiellosu her turlii terbiye ve nezaket 
kurallanni a§arak kaba kuwete donu§iir. Araya giren Fiisun, dayisi ile 
teyzesinden yardim istemek mecburiyetinde kalir. Meseleyi anlayan Bedriye 
Hamm, iki genci de evinden kovar ve Emel'e yaninda kalmasi, Eski§ehir'e 
gitmemesi hususunda israr eder. Israrim kabul ettiremeyince de Emel ve 
Fahir Ziyad ile birlikte Seyidgazi'ye gitmeyi goze alir. 

b) KAHRAMANLAR 

Emel: Daha dogmadan babasmi, bir ya§inda iken de annesini 
kaybeden Emel'i, halasi Bedriye Hamm buyutmii§tur. Fahir Ziyad ile 
arasinda 90k derin ve koklii sevgi baglan vardir. Yetim ve oksiiz olmak iki 
karde§i birbirine yakla§nu§tir. Son derece i9li ve giizel bir gen9 kiz olan 
Emel, halasimn evlilik konusundaki israrli teklifleri erteleyerek ge9i§tirmeye 
9ali§ir. Gen9 kiz, bu 9e§it baskilardan bunalmi§ bir vaziyettedir. Agabeyi 
Fahri'le yalmz kaldigmda, ona kendisiyle beraber E§ki§ehir'e gitmek 
istedigini soyler. Bir Nahiye de olsa o, gitmek arzusunda kararlidir. Emel, 
etrafindakilerin anlamakta gu9liik 9ektikleri bir kizdir. Yazar, gen9 kizi 
amcasi Fikret'e §oyle anlattrrir. "Fikret- O her giin hasta, fakat hergiin oteki 
giinlerden daha saglam, daha giizel.. ben tabiatin bu kadar tezad niimunesi 
olarak yaratilmi§ bir mahlukimu gormedim.. giilerken aglar, aglarken hoplar. 
Sakin mi, mutlak bir firtma biriktiriyor, geveze mi mutlak siikiinet ta'lim 
ediyor. Garib, bir hilkat vesselam." 289 Bu §ekilde tavsif edilen Emel'i, Kerim 
Btilend sevmektedir. Onun kizkarde§i olan Fiisun, agabeyinin gen9 kizi 90k 
ciddi buldugu i9in duygulanm a9amadigim soyler. Kerim'in annesi, Emel'i 
ogluna isteyecektir. Adul'iin kendisini Kerim'e isteyeceklerini haber vermesi 
de, gen9 kizin kirgmligim busbiitiin artmr. Hizmet9inin kendisini 
9agirmasmi firsat bilerek aglamakli bir tarzda oradan aynlir. 


289 Yamalar. s.4 
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Emel, Fiisun'a hi9bir kimseyle evlenmemek karannda oldugunu 
soyler ve kalbinin sirlanm a9ar. O, Addl'd 119 seneden beri sevmektedir. 
Gen9 kiz, M9 kimseye sezdirmeden, her grin biraz daha artan bir muhabbetle 
sevdigi Adul'tin donu§unu beklemi§tir. Onun evli olarak donmesi de, 
Emel’in iimitlerine darbe olmu§tur. Gen9 kiz, artik onu asla sevemiyecegini 
soylerken, kdskdnldgdnu geni§letir: "Emel- Asia.... §imdiye kadar 90k 
severdim, fakat bundan soma asla... tekmil sevgi hislerim §imdi bir adavet 
oldu... kime kar§i? Bilmiyorum.Ona otekine kainata artik kinim var..." 290 
Adul, tarafindan anla§ilmadigi 19m kendisini su9layan Emel, kendi goztinde 
deger kaybeder. 

iki gen9 kiz arasindaki mahrem konu§mayi dinleyen Adiil, Emel'le 
konu§ur ve kendisinin de gen9 kizi sevdigini itiraf eder. Ona benzettigi bir 
ecnebi kadmla evlenmi§tir. Ondan aynlmasi da problem degildir. Fakat 
Emel, bir encebi kadimn kendisine tercih edilmesini hazmedemez. Magrur, 
iiiat9i ve kesin kararlidir. Adiil'un israrlarma kar§i koyar. Emel, son derece 
de almgandir. Karde§i Fahir'le birlik Eski§ehir'e gitmek i9in hazirlandigmi 
goren halasmm sitemlerine cevap verirken de, bu taviim ortaya koyar. O, 
evlenmemek konusunda kesin kararli oldugunu a9iklarken de kati ve dik 
ba§hdir. 

Emel, bu kat’i tavnyla,nezaket ve iyi niyet smirlarim zorlar. O, makul 
bir gen9 kiz gibi degil, §imank ve kaprisli bir 90cuk gibi davramr. Devamli 
surette huzursuz ve tedirgindir. Marazi bir hassasiyet i9erisindedir, inat9idrr. 
O doneme ait gen9 kizlann edebi eserlerde bu 9e§it vasiflarla 
ya§atildiklanm hatirlayalim. Gen9 kiz ve kadmlar giizel, ince, hisli olarak 
tamtilirlar. Hayal ve hisleriyle hareket ederler. Titiz ve sinirlidirler. Gulmek, 
kizmak, aglamak, danlmak gibi halleri aym anda ya§arlar. Ani ini§ ve 
9iki§lan vardir. A§k anlayi§lan da platoniktir. 


290 Yamalar, B.Pcrdc, s.4 
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Adiil Nihad: Bedriye Hamm'm yirmi alti ya§mda olan oglu Fransa'ya 
tahsil ifin gitmi§, iki sene sonra da yaninda Fransiz bir e§ oldugu halde geri 
ddnmii§tiir. Annesinin ve ailesinin tepkisinden ?ekinen Adiil Nihad, e§iyle 
birlikte Perapalas Oteli’ne yerle§mi§tir. Annesi bu yabanci gelini kabul 
etmediginden, §a§kin ve iizgiin bir haldedir. Aile efradmm kendisinden 
nefret ettigini dii§iiniir. Adiil Nihad, dayisinm kizi Emel'e ni9in bir Turk kizi 
ile evlenmedigini anlatir. Bu vesile ile de kadmlar hakkindaki dii§iincelerini 
dile getirir. "Adiil-... Buradaki kizlar dedigin ne metah §eylerdir bilmez 
misin? En fevkaladesi biraz lisan, biraz piyano, biraz giyinmek ya bilir ya 
bilmez... bir kadrn i9in bu kadan kafi mi ya? Bahusus uzun miiddet 
Avmpa’da ya§ami§ bir erkegin hissiyatim anlamaga, onu tatyibe hi9 
iktidarlan yoktur...yiiriimesini, giilmesini, soz soylemesini bilmezler, naz ve 
niyazi bilmezler." 291 Diyerek Turk kadmmi muaheze eden Adiil Nihad, 
Emel’i incittiginin farkmda olmaz. Emel'in kirgm ve kuskun tavrmi 
yorumlayamayan Adiil, gen9 kiz aglayarak yamndan uzakla§mca, durumu 
farkeder gibi olur. Daha sonra Emel ile Fiisun'un konu§malanm gizlice 
dinleyen Adiil de, gen9 kiza kalbini a9ar. O, srrf Emel' den yana herhangi bir 
iimidi olmadigi i9in, bir yabanci kadmla evlenmi§tir. Emel, ona hi9 renk 
vermemi§, muhabbetini gizlemek hususunda 90k titiz davranmi§tir. 

Adiil, 90k kolay degi§ebilen, ani kararlar veren havai, zayif bir 
kimsedir. Emel'in duygulanm, kapi arkasmdan ogrenince hemen degi§ir. 
Gen9 kiza a§ik oldugunu farkeder. Hemen, Fransa'dan getirdigi e§ini 
iilkesine geri gonderecegini soyleyerek, Emel'le evlenmeye kalkar. Aynca 
Emel’den yana iimitli olmadigi i9in Siizet'le evlenmi§ oldugunu soylemesi 
de inandinci gelmez. Adiil Nihad, §imank, hodbin ve alafrangalik ozentisi 
i9indeki bir gen9 olarak kar§imiza 9ikar. 
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Bedriye Hamm: Kirkbe§ ya§lannda bii* kadm olan Bedriye Hamm, 
Fikret Cemal Bey'in de kiz karde§idir. Fahir ile Emel'i biiyiiterek, onlara kol 
kanat geren de odur. Bedriye Hanim, oglu Adiil Nihad’m Fransa'dan bir 
Fransiz gelini getirmi§ olmasim hazmedememi§, 90k iiziilmii§ ve aci 
9ekmi§tir. Gelini evine kabul etmeyen Bedriye Hanim'la agabeyisi Fikret 
Cemal, ecnebi hammla evlenmek hususunda olumsuz fikirlere sahiptirler. 
Bu fikirlerini de gen9lere telkin etmeye 9ali§nlar. 

Bedriye Hamm, oglu Adiil Nihad'a kiiskiindiir. Onun evliligini 
hazmedemedigi gibi, otel de kali§mi da kabul edemez. Yiimi alti yil 
boyunca ogluyla ilgili olarak besledigi iimitler, saadet hayalleri yikilmi§tir. 
Bedriye Hamm o kadar 90k tenbih ve nasihat ettigi halde, Adiil Nihad'm 
kendisini hi9e sayan boylesi bir tutumun i9ine girmesini bir tiirlii i9ine 
sindiremez. 

Fikret Cemal: Elli ya§lannda bir zat olan Fikret Bey, Fahir Ziyad'm 
amcasi, Cevdet'in dayisidir. Bir Turk erkeginin bir yabanci ile evlenmesi 
konusunda da olumsuz dii§iincelere sahiptir. Yabanci bir gelini "yama" 
olarak nitelendirir. Bu husustaki dii§iincelerini de §oyle dile getirir: "Fikret - 
Evet, tarn manasiyla bir yama... Siz gen9lere belki bu fikir biraz garib gelir 
ama bence Avrupa kadinlari bizim hayat-i i9timaiyyemiz iizerinde 
tamamiyle bir yamadir. i9imizde bunlann adedi arttik9a biz de 0 kadar 
par9ali boh9aya doniiyoruz." 292 

Fikret Bey, bir yabanci ile evlenip de mutlu olanlann ancak bir 
istisna olabileceklerini, genel olarak bakildigmda 90k iyi sonu9lar 
gozlenmedigini belirtir. Bu tarz evliliklerin gelip ge9ici bir heves veya bir 
ozenti neticesinde gei‘9ekle§tigi kanaatini ta§imaktadir. Avrupali olup da bir 
yabanci erkekle evlenmeyi goze alan kizlarin da gerek sosyal statii, gerek 
§ahsi ozellikleri, gerekse aile yapilan itibariyle, bulunduklan iilkelerin en 
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siradan sayilabilecek bir seviyede olanlan arasmdan Qiktigi fikrini miidafaa 
eder. Fikret Bey, yurt di§mda ya§anan imkansizlik derecesindeki 
zorluklanndan bahseder. Bu mensur tirad, Namik Kemal'in "Vatan" 
makalesindeki fikirleri teyid eder bir mahiyet arzeder. insam kendi 
topragma baglayan ge§itli unsurlar serdedilirken, bunlarm insan tabiati i9in 
vazge9ilmez hususlar oldugu da onemle vurgulanir. "Fikret ....Evet 
yavrulanm, nerede olursa olsun milliyetsiz a§k ve hayat, milliyetsiz refah ve 
mua$eret bir hicran-i miiebbeddir. 

Tekmil omrunuz da'-i vatanla ge9er..." 293 

Fikret Bey, gen9lerin bu konuda serbest du§iinceli olu§unu ho§ 
kar§ilamaz. O, milli degerlerin korunmasmi ister. Yabanci bir annenin 
yeti§tirecegi 90cugun ismen Turk, ruhen ecnebi olacagindan bahisle, Kerim 
ve Fahir'e 9atar. O, mill! birligin bozubnasina yol a9acak gidi§lere kar§i 
fazla ciddi gormedigi gen9leri anlayamaz. Onlarm yuksek idealler pe§inde 
ko§masim, ibni ke§ifler yapmasim ister. Gen9ler, be§eriyet i9in bir§eyler 
yapabildikleri nisbette deger kazanacak, iilkelerini yukselteceklerdir. 

Fikiet Bey ile Bedriye Hamm, gen9 ya§ta olen karde§leri binba§i 
Metin'in 90cuklari olan Emel ve Fahir’i bagirlanna basmi§, kendi 
90cuklarmdan 90k onlarm tahsil ve terbiyelerine ehemmiyet vermi§lerdir. 
Bu iki gencin de, memleket i9in birer servet oldugunu soyleyen Fikret Bey, 
butiin mes'elelere, ulke ve millet menfaatleri a9isindan bakar, 
degerlendirmelerinde bu 6l9uyii kullamr. 

Fikret Bey, Fransiz kansirn bo§ayip, Emel’le evlenmek istedigini 
soyleyen Adiil'e kar§i sert bir 9iki§ yapar. "Fikret- Madem ki bir yama aldm, 
memleketin tekmil kadmlanna hakaret ettin, §imdi Emel'e neden tenezztil 
ediyorsun?" 294 
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Fikret, Fransiz gelini Siizet'i benimsememe fikrinde israr eder. 
Gelinin Bedriye Hanim'in ko§kune gelip yerle§ecegi fikri, Fikret Bey'i 
?ileden 9ikanr. Emel'in Adul'un evlenme teklifmi reddedi§ini ve evden 
aynli§mi hakli goren Fikret Bey, takdir hislerini dile getirirken, yabanci 
haiumlarla evlenen gen9leri de yerden yere vurur. Emel yaradili§mdaki 
kizlann 90galmasimn, iilke menfaatleri a9isindan yararli olacagim dii§unur. 

Fikret Bey, eserin tezini ortaya koymak i9in yer alan yazann soztinu 
emanet ettigi bir §ahis konumundadir. 

Kerim Biilent: Yiimi dort ya§inda bir kaptan olan Kerim de, 
Bedriye Hanim'in yegenidir. Yabanci bir hanimla evlilik konusunda yapilan 
tarti§mada, o da ecnebi bir e§in, evi daha giizel ve bakimli, 90cuklan da 
daha terbiyeli ve akilli yeti§tireceginden bahisle, fikrini beyan eder. 

Emel'i seven Kerim, gen 9 kiza duygularmdan bahsetmeye cesaret 
edememi§tir. Annesi vasitasiyla Emel'i isteyecektir. 

O bizzat kendisi devreye girip, duygulanm Emel'e a9iklayarak, ondan 
bir cevap bekleyecek kadar cesur degildir. Sonradan Kizkarde§inin 
te§vikiyle ve tazyikiyle Emel'le konu§maya karar veren Kerim, bu sefer de 
gen9 kizm Adul'u sevdigini ogrenir. Bunu ogrenmek Kerim'i uzmii§tur. O 
kalbi de kendisi kadar saf ve temiz olan bir gen9 kizla evlenmeyi hayal 
etmi§tir. Kerim, daha once bir ba§ka erkegi sevmi§ bir gen9 kizla 

evlenmenin mahzurumm farkmdadir: "Kerim fakat ne 9are ben omm 

kalbinde ev sahibi degil, bir kiraci gibi kalacagim .... 295 Fakat yine de bu 
hususta israrli olmasi tabii kar§ilanmaz. 

Kiz karde§inin, bh kadirnn kalbinde taht kurmamn bir kocanin 
tavirlanna bagli oldugundan bahisle, Kerim'i te§vik etmesi sonucu 
delikanli, son derece §airane bir dille Emel'e olan a§kindan bahseder. Zarif 
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ve hiirmetkar bir iislupla duygularmi dile getirir. Emel'le aralannda gegen 
konu§mayi dinlemi§ olan Adiil, kiskan^lik i^inde hep uzaklarda olan bir 
denizcinin, tistelik zengin olmayan bir erkegin e§ini mesut edemiyeceginden 
bahseder. Bu durum kar§ismda da Kerim, nezaket ol9iilerinin di§ma 91km az. 
Fakat Abdiil'iin hakaretleri, neticede Kerim’i 9ileden 9ikanr. Iki gen9 
birbirlerine saldmrlar. 

Kerim Biilent kolay yonlendirilebilir, kolay ikna edilebilir zayif ve 
romantik bir erkek tipi olarak kar§imiza 9ikar. 

Fahir Ziyad: Yirmi iki ya§lannda bir delikanli olan Fahir, annesiz, 
babasiz biiyiimii§ bir delikanlidir. Fahir ile Emel, hayatlarmda bulamadiklari 
ana-baba sicakligim bir nebze de olsa, birbirlerine sanlip dayanarak 
ya§ami§lardir. Emel'in dogum giinii miinasebetiyle Bedriye Hamm, bir davet 
tertip etmi§tir. Fahir, almabilecek en gtizel ve se9kin 9i9egi aimak 
istediginden davete biraz gecikir ve Emel'in biraz kmk9a oldugunu 
ogrenince de tela§lamr. Fahir, Eski§ehir'in Seyid Gazi Nahiyesi'ne mudiir 
olarak tayin edildiginden ertesi gun yola gikacaktir. 

Fahir Ziyad, bir yabanci ile evlenmek konusunda olumsuz ve seit 
du§uncelere sahip olan amcasi Fikret Cemal'le aym paralelde du§iinmez. O, 
Adiil Nihad'm bir Fransizla evlenmi§ olmasmi bir iftihar vesilesi olarak 
gdriir. 

Fahir, karde§ini himaye eden, iyi bir agabey tipi 9izer. 

Cevdet Siinuh: Yirmi iki ya§inda bir gen9 olan Cevdet, Emel'in ya§ 
giinii partisine bir arkada§ sifatiyla katilmak i9in gelen misafirlerden biridir. 
O da Adiil Nihad'm bir yabanci ile evliligi konusunda olumlu dii§iinceler 
serdeder. "Bana da izdivacta milliyet aramak medeniyyet-i insaniyyeye 
mugayir gibi geliyor. Miitemeddin milletler birbirleriyle evlenip duruyorlar. 
Haydi biz kizlanmizi vermekte ma'zur olalim. Onlann kizlanm aimak da ne 
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mahzur var. Anlamiyorum. Bu basma kalip bir taassub vesselam." 296 
Cevdet, vatan, millet gibi konularda titiz ve muhafazakar dii§iinen Fikret 
Cemal Bey'in kar§isina farkli fikirleri savunan bir kimse olarak 9ikanlir. O, 
a§ik olundugu takdirde bir yabanci hammla evlenmeyi ho§gbriiyle kar§ilar. 
"Zira biitiin kanunlar, kadmm kocasini itaatini ve dogacak 90cugun 
babasimn milliyetine aidiyetini emreder", diyerek de bu konudaki fikirlerini 
dile getirir. 

Filsun: Onsekiz ya§mda bir gen9 kiz olan Fiisiin, Bedriye Hamm'm 
kuzeni olup, Kerim'in karde§idir. Zeki ve ne§eli bir gen9 kiz olan Fiisun, 
Adlil Nihad’la pek samimi ve rahat bir ifadeyle konu^ur. Iyi bir arkada§ olan 
gen9 kiz, hem Adul'ii konu§turup, onun Fransiz kansma kar§i fazla bir 
muhabbet duymadigmi anlar,hem de Emel'i konu§turup, onun sirlanm if§a 
etmesini saglar. Fiisun, Emel'in Adiil Nihad'i sevdigini ogrendikten sonra 
bile, onu karde§i Kerim'le evlendirmek konusimda israr gosterir. Bu lsrarim 
90k makul bulamayiz. Fakat Emel'in garip sayilan tavulan kar§ismda, o da 
hayretini ortaya koyar. O akilci ve tabii bir gen9 kizdir. Emel'in halasinm 
ko§kiinden aynlmak isteyi§ini de §u ciimlelerle yorumlar. "Fiisun- ne 
olacak,Adiiriin getirdigi kadm fena halde izzet'i nefsine dokunmu§, i§te onu 
gormemek i9in ka9iyor" 297 Fiisun, kendisine yabanci kadinlan kiskandigmi 
soyleyen Cevdet Siinuh 'a sert bir ifadeyle cevap yeti§tirirken, Turk 
erkeklerini de su9lar. "Fiisun-Kiskan9lik degil, adavet, izzet-i nefis 
mes’elesi... sizin gibi budalalari sahte, call, kokmu§ tavirlanyle 
siiriikliiyorlar... siz de onlarla yukselecegiz diye ne kadar bayagiliklara 
dii§iiyorsunuz bilseniz... Sanki iftihar olunacak meta'larmi§ gibi gittiginiz 
yerlere bir kadmm gidemeyecegi yerlere bile "dii§iinerek" bir, bir... §ey gibi 
ta'bir bulamiyorum beraber siiriikliiyorsunuz... ne biiyiikluk, ne biiyiikliik... 
hele size bir u§aga soyler gibi emredi§leri, Bulent git a§agidan ceketimi 
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getir, Fahir gel iskarpinlerimi 9ek, ne tatli, ne saadet degil mi? Eger bunlan 
bir §iklik, bir incelik diye kabul ediyorsamz biz de onlardan iyi yapmasmi 
biliriz. Fakat bu kiistahliklar bizim ne mazimizde ne de hayalimizde var. Biz 
ancak bizim ruhumuzu anlayanlari sever, takdir eder, dizlerinde bluriiz. 
Lakin nefsimizi bir dakika zelil gormek istemeyiz...Eger bende de Emel gibi 
a§k olsa idi ve bana kar§i da boyle bir yama getirilse idi bilmem ne 
yapardim ." 298 

Fiisun da devrine gore modem sayilabilecek fikirleri olan bir gen9 
kizdrr. I9inde bulundugu zaman ve zemine, kar§ismdaki insarnn ruh haline 
gore konu§masmi bilen gen9 kiz, agabeyi Kerim'e kendi izdivaci 
konusundaki fikirlerini soylerken de son derece rahattir. "Fiisun -ben kayit 
ve kuyiid ile evlenecek degilim ki lakayd kalasm... Ben ancak bekledigim 
adami buldugum zaman evlenecegim. Ve o zaman da sana ihtiyacim 
olmayacak ..." 299 

Olgun ve akli ba§inda bir gen9 kiz olan Fiisun, agabeyi Kerim'i 
ybnlendirirken, kendi fikirlerini serdetmekten de 9ekinmez. Gen9 kizlann 
goniillerindeki erkege 9 ogu zaman ula§amadiklanm soyler. §ayet 
ula§abilmi§ olsalardi hayattaki her §eyin daha iyi ve daha giizel olacagmdan 
§iiphe edilemezdi mealinde sozler sarfeder. 

Fiisun, asri fikirlere sahip olmakla beraber saglam karakterli, a9ik 
sozlii, modem bir gen9 kiz tipi olarak verilmeye 9ah§ilmi§tir. 

C- DEGERLENDiRME 

Tezli bir piyes olan eser, yabanci kadinlarla evlenmenin ferdi 
baglamda ve cemiyet plamnda, millet ve memleket menfaatleri a9ismdan 
doguracagi kotii sonu9lan anlatarak, iyi yeti§mi§ gen9lerimizin, iyi tahsil ve 
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terbiye g6rmii§ Turk kizlanyla evlenmesi gerektigi fikri tizerinde israrla 
durur. Yahya Kemal'in de bu eserdeki teze paralel du§en fikirleri vardir. 300 
Gen9 kizlarm e§ se9mede kendi fikirleri dogrultusunda hareket etmeleri, iyi 
yeti§mi§ gen9 kizlarm evlendiklerinde e§lerini, 90cuklanm ve evlerini daha 
iyi surette idare edecekleri tezleri de eserde tali derecede meseleler olarak 
kar§imiza 9ikar. Hi9bir entrika unsuruna rastlanmayan eserde, sevdigi 
delikanlinm tahsil i9in gittigi Fransa'dan evli olarak donmesi uzerine 
Emel'in ne yapacagi, Yamalar'm ana dugiimunu te§kil eder. Bu kriz de 
U9iincu perdede yedinci mecliste 96zuliir. Eser gerek kahraman sayismin 
fazla olu§u, gerekse vak'a takdimi a9isindan olduk9a komplike bir yapiya 
sahip olmakla beraber, bir karga§a yoktur. Birinci perde di§mda kalan diger 
perdelerde kahramanlar genellikle bire bir ili§ki i9ine girerler. Okuyucu 
veya seyirci eseri takip etmekte zorlanmaz. Aksiyon belirli ve dengeli bir 
periyodla geli§ir. Diger figurlerin merkez figiir olan Emel'e nisbetle olduk9a 
one 9ikan ve ona yakin sayilabilecek bir konumda bulunduklan goruliir. 
Halbuki merkez figiirun daha baskm, diger figurlerin ise daha silik bir 
konumda olmalan beklenebilirdi. Merkez figiirun birden fazla olmasi bir 
aksaklik olarak dii§uniilebilir. 

Eserdeki U9 perde de Istanbul'da Feneryolu'ndaki bir ko§kte ge9er. 
Yazar her zaman oldugu gibi once 90k kisa olarak mekam tasvir eder. 

"Beyaz bir kti9iik salon. Sagda, solda birer kapi..kar§i taraf kismen 
camekan ile b6liinmu§ buradan koridora ve bah9eye 9ikilir. Vakit ogle tistti. 
Mevsim yaz. Vak'a Feneryolu'nda bir ko§kte cereyan eder." 301 ikinci perde 
ve U9iincu perde aym dekor da ge9er. 
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Zaman olarak bir yaz mevsiminin ogle iistunde ba§layan vak'a giiniin 
ak§aminda son bulur. Kronolojik zaman kullamlmi§tir. Bediiye Hamm 
Emel'in 90cuk yillanm anlatirken geriye donti§ yapar. 

Olay brgusii, 9e§itli insanlann birbirleriyle farkli boyutlardaki 
munasebetini ele alirsa da, yine de fazla dalli budakli bir gorantu arzetmez. 
Birinci perdede Adul ve Fransiz e§inin evliligi muaheze edilirken, ikinci ve 
U9iincu perde de Emel ve Adul'tin evliligi soz konusu edilerek, tema bu 
mihver etrafmda §ekillenir. 

Eserin, seyircinin veya okuyucunun bekledigi bir sonla bittigini 
soyleyemeyiz. Halit Ziya’nm Mai ve Siyah'indaki Ahmet Cemil'i, Re§at 
Nuri'nin (^aliku§u'ndaki Feride'si gibi onuruna yenilen ve mutlulugu 
yakalayamayan kahramammiz Emel, bir me9hule dogru, bir kasabaya dogru 
yola 9ikarak, belirsiz bir sonla eseri bitirir. Emel'in sonunun ne olacagi 
konusunda herhangi bir ipucu yakalayamayiz. 

U9 perdelik bir komedi olan eser yerli ve milli bir piyes olma niteligi 
ta§ir. Yazar, eseriyle bazi meselelerde gosterdigi hassasiyeti dile getirmi§tir. 
Yamalar'da gerek vak'anm kurulu§u, gerekse olay orgiisuntin perdelere 
dagili§i konusunda bir insicamsizlik goze 9arpar. Biiinci perdede, i9ten i9e 
gizli bir a§kla sevdigi halazadesini bir Fransiz kizma kaptiran Emel'in 
hiisram anlatilir. ikinci perdede bir yabanciyla evlendigi i9in aile 9evresinin 
hi§mmi 9eken Adul'im hatasmi anladigim ve kendisini sevdigini anladigi 
dayizadesi Emel'le evlenmek istedigi goriilur. Bu hususta buytiklerinden 
yardim talep eden delikanli, fazla ilgi ve yardim goremez. Duygulanndan 
hi9 renk vermedigi halde, bir ba§kasiyla evlendigi i9in Adtil'e gticenen 
Emel'in bu hassasiyetini de 90k makul sayamayiz. Adiil'e saldirmalaii da 
eserin gergegi iginde mantikli gelmez. Emel'in o kadar 90k sevdigi Adiil'le 
sirf marazi bir izzetinefsini koruma kaygisiyla, bu o^ude alayci ve al9altici 
bir taVirla konu§up reddetmesi de eserin aksayan bir yam olarak kar§imiza 



9ikar. Emel, hn^in, inat9i, i9ine kapamk, magrur ve dalgali bir mh hali 
9izen bir gen9 kiz tipi olarak tasvif edilir. Buna ragmen Bedriye Hamm'in 
Emel'i Adiil'e tercih edi§i, kendi oglunu evinden kovu§u da 90k tabii 
gelmez. Bir annenin her hangi durum da bulunursa bulunsun, evladmm 
yamnda olmasi ve onun mutluluguna yardimci olmaya 9ali§masi 90k daha 
normal kabul edilebilecek bir durumken, yazar, bir sevki tabii 
sayilabilecek bu kurali tersine 9evirerek bizi §a§irtir. Aynca herkesin Emel'i 
ni9in bu kadar 90k sevip benimsedigini de anlamayiz. Emel'e duyulan ortak 
sevgi, Adiil'e duyulan ortak kizginlik ve hiddet kadar §a§irticidir. 
Kahramanlar Emel'e kar§i bitaraf degildirler. Adiil'e kar§i ise olumsuz bir 
pe§in hiikiimle hareket ederler. Bedriye Hamm, iki yildan beri gormedigi 
ogluyla kar§ila§inca en ufak bir sevgi ve ozlem belirtisi ortaya koyamaz. 
Adiil'iin bir yabanciyla evlendigi i9in bu kadar hirpalanmasi, hislerini 
bilmedigi; akrabalik baglan di§inda hi9bir ili§kisi olmadigi Emel’e ihanet 
etmi§ gibi bir muameleyle kar§ila§masi, annesinden ve dayismdan gordiigii 
tekdirler, onu bizim nezdimizde acmacak bir mevkie dii§iiriir. Adiil'iin, 
Emel'le Fiisun'u, Fahir'in Emel'le Adiil'ii, yine Adiil'iin Emel'le Kerim 
Biilend'i kapi arkalarmdan dinlemeleri ve bunu saklamaya dahi liizum 
gormeden hemen ortaya 9ikarak konu§ulanlardan muttali olduklanm 
gostermeleri gerek nezaketen, gerekse ahlaken ho§ sayilabilecek davram§lar 
degillerdir. Yazar, aksiyonu yiiriitmek i9in uyguladigi bu taktige, sik sik 
ba§vurur. lyi tahsil ve terbiye gordiigii sdylenen gen9lerin bu davram§lari 
ister istemez yadirgamr. Aynca Fiisun'un bir ba§kasmi seven Emel'le 
Agabeyi Kerim Biilend'i evlendirmek hususunda 9aba sarfetmesi, uzla§tuici 
bir tavir i9ine girmesi de gayri tabii bir davram§ bi9imi olarak kar§imiza 
9ikar. Fahir'in memur olarak tayin edildigi yere, gah gitmek istedigi, gah 
gitmek istemedigi gdriiliir. Bu durumu bir kurgu hatasi olarak 
degerlendirebiliriz. Bir tezli piyes olan eserin kurgusunun iyi oturtulamadigi 
a9iktir. Hatasim anlayan Adiil’iin iyi tasarlanmi§ sayilabilecek bir tarzda 
Fransiz e§i Siizet'ten kurtulmasi, Emel'in gururanun Adiil'iin ona verdigi bir 



soz veya iimitlendirecek bir davram§i olmami§tir- a§kma yenik dii§mesi ve 
aile efradinm iki gencin bahtiyarligi ipin ortak bir gaba harcamasi eseri 
ba§anli ve mantiki bir sonuca goturiirdu. Piyeste yer alan bazi replikler 
luzumundan fazla uzun ve ders vericidir. Bunlarm bir kismi gayri tabii, 
abartili ve hayatm di§indadir. Mill! ve ahlaki bahislerin bir tiyatro eseri 
i9inde yedirilerek ve yumu§atilarak verilmesi daha uygun olabilirdi. Eserin 
komigini yapan unsurlar, kahramanlarm konu§ma tarzi ve kelime 
oyunlanyla ilgilidir. 

Kerim’in kizkarde§i Fiisun'la konu§urken, "Kerim Asia., fakat ne 
yazik ki ben onun kalbinde ev sahibi degil, bir kiraci gibi kalacagim." 302 
demesi omeginde oldugu gibi. 

Aile fertleri arasmdaki ili§kiler tuhaftir. Kuzenler birbirleriyle iyi ve 
dostane ge9inmezler. Fahir ile Emel, kendilerini binbir naz ve ihtimam ile 
biiyuten dayilan ile halalanna, bilhassa Bediiye Hanim’a kar§i hi9bir minnet 
hissi duymazlar. Bedriye Hamm'm, kar§isma adeta bir alacakli konumuyla 
9ikmakla kalmayip, ona hesap vermek, ondan izin aimak, gibi hi9bir kaygi 
ta§imazlar. Bedriye Hamm'i kendilerini buyiitmekle yukiimlii ve bor9lu gibi 
hissederler. Onun isteklerini pek kale almayip, duygulanna fazla ehemmiyet 
vermezler. 

Turk erkeklerinin yabanci kadmlara ili§ki kmmalari, hatta onlarla 
evlenmeleri bu eserin kaleme alindigi yillarda 90k ele§tiri alan bir husus 
olmu§tur. Yakup Kadri'nin "Veda" 303 , Mlifit Ratib'in "Zincir" 304 ibnlirrefik 
Ahmet Nuri'nin "Kismet Degilmi§" 305 §ehabettin Stileyman'm "Kanun" 306 , 
"Avdet” 307 ve "Kink Mahfaza" 308 , Hiiseyin Suad'm "(^ifteli Mikroplar" 309 


302 Yamalar, IILPerde, s.6 

303 Yakup Kadri, Veda, Resimli Kitap, nr. 11, Agustos 1325 (1909) 

304 Mufit Ratip, Zincir, Matbaa-i Ahmet ihsan ve §urekasi, Istanbul 1326 (1910). 
305 ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Kismet Degilmi§, Tanin Matbaasi, Istanbul 1336 (1920) 
306 §ehabettin Suleyman, Kanun, Tanin Matbaasi, Istanbul 1326 (1910) 

307 §ehabettin Suleyman, Avdet, Tanin Matbaasi, Istanbul 1326 (1910) 
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Selanikli Abdi Tevfik'in Bir Kelime... miithi§ felaket" 310 adli eserlerinde 
yabanci kadm meselesi ele alimr ve olumsuz bir bir baki§ agisi ifinde 
degerlendirilir. Halit Fahri, Yamal ar ile alakali olarak kaleme aldigi tenkit 
yazismda eserin bir 90k noktada eksik ve kusurlu bulundugunu belirtir. 
Aynca eserin tezinin net olarak verilmedigini ifade eder. "...Muharrir ne 
demek istiyor? Garpli kadmlarla izdiva9 eden Turklerin nasil bedbaht 
olacaklanm mi, yoksa bir Turk kizinm gururunu a§kindan bile yuksek 
tuttugunu mu anlatmak emelindedir?... Her iki suretle de ortada halledilmi§ 
mantiki bir esas yoktur: Ciinkii Tiirk kizi ile garpli bir kadrnin arasmdaki 
farki gostermek i?in her ikisinin de sahnede bulunmasi lazimdi. Halbuki 
burada Adul'iin Fransiz zevcesini goremiyoruz. O halde mukayeseli bir 
hiikum vermek kabil midir?... Demek eserin o noktasi gumktur. Sonra "tez" 
hakikaten kayip olmu§tur. Muharir ni9in Emel'i sonunda inadi ugruna boyle 
firara mecbur etti. Buna ne sebep vardi? " 311 

Re§at Nuri de eseri tenkit eder. O, bu piyesi genel olarak begenmekle 
beraber bir9ok eksik ve kusura da i§aret eder. Eseri tezli bir piyes yapacak 
olan unsurlan yeterli gormez. O da Emel ile Siizet'in kar§ila§tinlmami§ 
bulunmalan keyfiyetini onemli bir eksiklik olarak gorUr. 312 Bu ana Fikir ile 
alakali olarak Metin And da §oyle demektedir. "..Ancak yazann Tiirk kizlan 
dururken yabanci kizlarla evlenmesinin dogru olmayacagi gdrii§u olaylar 
dizisinde incelenecek yerde ki§ilerin agzina verilmi§ sozlerde kaliyor, 
boylece bu ana fikir oyunda daha 90k bir "yama" oluyor." 313 


308 §ehabcltin Suleyman, Kink Mahfaza, Malbaa-i Hayriyye ve $iirakasi, istanbul 1329 (1913) 
309 Hiiseyin Suad Yal9in, Qifteli Mikroplar, istanbul §ehir Tiyatrolan, (yazma) nr.590 
310 Abdi Tevfik. Bir Kelime... Muthi? Felaket, Meziyet-i iktisadiyye Matbaasi, istanbul 1327 
(1911) 

31 'Halit Fahri Ozansoy, Yamalar, Nedim Dergisi, c.2, nr. 13, 24 Nisan 1335, s. 199-201 
312 Re§at Nuri Gultekin, Yamalar, Buyuk Mecmua, nr.6, 1919 (1335) (Bk. Re§at Nuri Giintekin'in 
Tiyatro ile ilgili Makaleleri, Haz.Kemal Yavuz, istanbul 1976, s.579-582) 

313 Metin And, Mefrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye if Bankasi Kiiltiir Yayinlan, Ankara 
1971, s.238 
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Eserle ilgili olarak yazilan ba§ka tenkit yazilannda da eser bir9ok 
noktada kusurlu bulunur. 314 315 Kisacasi, tezi iyice ortaya konulamami§ olan 
bu eser, munekkitlerce ba§anli olarak kabul edilmez. 

5- 0FTELI MIKROPLAR ? 16 

Bir perdelik bir oyundur. 29 Ocak 1920'de Darii'l-Bedayi'de temsil 
edilen eserde §u sanatkarlar rol almi§tir. 

Kalyopi - Roza Hamm 

Mediim Bey - Onnik Efendi 

§ehnaz Hamm - Zabel Hamm 

Bir polis - Galip Bey 

Iki muhbir - Vasfi ve Hazim Beyler 

Gar&on - Behzat Bey 

Doktor - Kemal Bey 

a) OZET 

Merdum Bey, evinde hizmet9i olarak 9ali§an Kalyopi adli gen9 kizla 
alti aydanberi a§ikane bir ili§ki i9erisine girmi§tir. iki sevgili, ba§ba§a 
eglenmek maksadiyla, sessiz ve emniyetli bulduklari bir otelin odasina 
gelirler. Kalyopi, yanlanna gelen garsona, biiytik bir a9 gdzluliikle pek 90k 
yemek ismarlar. O siralarda da kolera salgini oldugundan, Merdum Bey, 

314 Tema§a Muhasebeleri, Yamalar, Istikbal Gazetesi, nr, 105, 8 Nisan 1919 
315 Yamalar, Memleket Gazetesi, nr. 56, 6 Nisan 1919 

316 Cifteli Mikroplar, Istanbul §ehir Tiyatrolan Kiituphanesi, nr. 287, (Yazarin kendi el yazisiyla 
yazilmi§.) 

Cifteli Mikroplar, (§iir, Nesir ve Tema§a isimli bir eserin iginde ne§rolunmu§tur.) Tanin 
Matbaasi, islanbul 1336 (1920), s.49-63 
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Kalyopi'den yemek konusunda titiz ve se^ici davrairaiasim isterse de, 
sbziinii dinletemez. Kalyopi, gelen yemeklerden birer lokma alir. Tadma 
baktigi baligrn bayat oldugunu da farkeder. Emin olmak igin aym baliktan 
birka? lokma daha yer. Fakat, hemen midesi bozulup, ba§i doner. Biti§ikteki 
lavaboya giderek, kusmaya ba§lar. Bu esnada kendisinden istenilen nevaleyi 
getirmi§ olan garson, Kalyopi'nin durumunu goriir. Etrafia kolera salgim 
oldugundan, otel i9inde §iipheli bir durumla kar§ila§tiginda, yetkililere 
bildirmesi hususunda siki talimat almi§ olan garson, patronunu bu 
vaziyetten haberdar etmek ister. Merdum Bey, Kalyopi'ye bozuk baligm 
dokundugunu soylerse de soziinu dinletemez. Tela§la di§anya ?ikan garson, 
kapiyi arkadan kilitler. Merdum Bey, Kalyopi'yi alarak ka9mak isterse de, 
kapiyi kilitli goriince oturup beklemek mecburiyetinde kalir. Biraz sonra 
garson, yanmda doktor ve polis oldugu halde 9ikagelir. Doktor, tibbi tahlile 
gondermek i9in, lavabodaki kusmuktan bir par9a alir. Merdum Bey'in alti 
aydan beri Kalyopi ile yakin ili§ki i9inde oldugunu ogienince, onu da 
liipheli gorerek, karantinada tutmayi uygun bulur. Ayrica Merdum Bey'in 
aile fertlerinin de tehdit altmda oldugunu dii§iinerek, evini kordon altmda 
tutmak isterler. Merdum Bey, fevkalade bir tepki gostereerk, ailesinin bu 
macerasmdan haberdar edilmemesi gerektigini, durumunun nezaketini 
anlatmaya 9ali§ir. Fakat doktor ve polis, kanuni i§lemleri yapmak ve her 
9 e §it saglik tedbirine ba§vurmak zorunda olduklanndan, Merdum Bey'i 
dinlemezler. Garson, Kalyopi ve Merdum Bey, kordon altmda bekletilirler. 

Merdum Bey, kansi §ehnaz Hamm'dan gelecek tepkileri 
du§iindugunden endi§elidir. Bu arada, oraya gelen ilgililer, odayi dezenfekte 
etmeye ba§larlar. Bir miiddet sonra da Merdum Bey, korktuguna ugrar. 
Hi§imla otele gelen §ehnaz Hanim'm, kendisini odaya aimak istemeyen 
polisle miinaka§a etmekte oldugunu duyar. §ehnaz Hanun, polis 9embeiini 
kirarak i9eriye girer, kocasim Kalyopi'yle SU9 iistii yakalar. Hakaretler 
yagdirarak Merdum Bey'in tizerine yuriir ve onu bir hayli hirpalar. Ilgili 



kimseler, dezenfekte eden ilaci sikarak, kan kocayi giig bela aymrlar. Bu 
sirada gelen doktor, korkulacak bir§ey olmadigmi soyler. Kalyopi, yedigi 
baliktan dolayi zehirlenmi§tir. Fakat §ehnaz Hamm, bu vesile ile bu yasak 
a§ki ogrenmi§ oldugundan, artik verilen saglik haberinin bir degeri 
kalmami§tir. Biraz dinlenen §ehnaz Hamm, Kalyopi’nin §emsiyesi ile tekrar 
Merdlim Bey'i ddvmeye ba§lar. Yine ilgili kimseler, dezenfektan ila? 
sikmak suretiyle kan kocayi ayinrlar. 

b) KAHRAMANLAR 

Merdiim Bey: Kirk ya§lannda zengin bir kimse olan Merdiim Bey, 
e§inin hizmetfisi Kalyopi ile alti aydan beri sevi§mektedir. Merdiim Bey, 
Kalyopi'ye kar§i duydugu hayranlik ve muhabbeti ta§kin bir ifadeyle dile 
getirir: "Merdiim Bey- Fakat bana man Kalyopi, evimize geldigin giin seni 
gdriince §a§alami§tim. Hammla az kaldi o gece bozu§acaktim... Ah 
Kalyopi, senin i<?in hanimi te'min edesiye kadar gektiklerimi ben bilirim. 
Sana giinden giine i§tiyakim artiyordu. Sen giinden gune giizelle§iyordun; 
ben giinden giine eriyordum. Nihayet bir giin ne olursa olsmi dedim, 
ayaklanna dii§tum. Yalvardim yakardrm gonliinii yumu§attim. Sevdim 
sevdim sevdim... bunlan tekrardan maksadim yani seni ba§kalan gibi ge9ici 
bir hevesle degil, cidden sevdigimi bildirmektir. Ah bilsen Kalyopi, seni ne 
kadar seviyorum.." 317 Kalyopi, §ehnaz Hamrn’m §iipheleri arttigi takdirde 
evden kovulacagnu dii§iindiigiinden endi§e i9indedir. Merdiim Bey, onun bu 
husustaki sikintilann, bertaraf edecek tarzda konu§ur. Kalyopi'ye bir ev 
tutup, onu orada oturtacagmdan bahisle, gen9 kadim rahatlatmaya 9ali§ir. 

Merdiim Bey, kolera salgmi ge9tikten sonra, bu niyetini kuweden 
fiile 9ikaiacagim soyler. Merdiim Bey, koleradan 90k korkar ve bu fikrini de 
sik sik dile getirir. O, e§inin akiabalarma goriinmek istemediginden, 
Kalyopi'yle gidip gezecekleri yerler konusunda sikmtiya dii§er. Bu 

3,7 Cifteli Mikroplar, nr. s.2 
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goriinmek korkusunu da, Kalyopi’ye kar§i maskelemeye gali^ir. Onun boyle 
biiyiik sikintilara katlanarak Kalyopi ile beraber bulunu§unun sebebi, geng 
kadinin kendisini, hig kimsenin ba§aramiyacagi olgiide gok eglendiriyor 
olmasindandir. Merdiim Bey, bu vesile ile kadmlar hakkmda fikirlermi 
§oyle agiklar: "Merdiim Bey- Hammlar mi? Oh...hammlar, hammlar..Hangi 
hanim kocasim senin beni eglendirdigin kadar eglendirebilir? Kimi kiil 
kedisi gibi ba§im mutfaktan, kimi ipek bocegi gibi bumunu modadan, kimisi 
de gazete muharrirleri gibi dilini miizewirlikten kurtaramaz..i§e siyasiyat da 
kan§ti mi, vay efendim vay.. her biri hem de hasbeten lillah birer dedikodu 
Farabi' si.. birer Farabi .." 318 Hamm'mdan asla gekinmedigi konusunda israrli 
olan Merdiim Bey, onun sesini i§ittiginde, iirker. Merdiim Bey, gapkin, 
yalanci ve korkak bir erkek tipi olarak kar§imiza gikar. 

Kalyopi: Kalyopi, Merdiim Bey'in e§i §ehnaz Hamm'in aslen Rum 
olan hizmetgisidir. Ni§anli oldugu halde evin beyi ile a§ikane bii* ili§ki igine 
giren Kalyopi, onunla zaman zaman gizlice bulu§ur. Kalyopi, erkeklerle on 
seneden beri muarefe iginde oldugundan, onlan iyi tamdigim iddia eder. 
iglerinde yalan soylemeyen ve diiriist olan birine rastlamami§tir. Hepsi 
a§kmm biiyiiklugiinii ve derinligini anlatmi§, fakat sonunda yine feda edilen, 
Kalyopi olmu§tur. Merdiim Bey'in e§i §ehnaz Hamm'm ise §iipheleri 
artnu§tir. §ayet bu gidi§in neticesinde, Kalyopi, yine kapmm online 
birakihrsa, artik gidecegi bir yer de kalmadigmdan, kendisini bldiirmeyi 
dii§iindiigiinden dem vurur. Merdiim Bey'in kendisine boyle bir durumda 
yeni bir ev tutacagmdan bahsetmesi Kalyopi'yi gok mutlu eder. Evin bir an 
once tutulmasi igin Merdiim Bey’e israr eder. Merdiim Bey, bu vadini ancak 
kolera salgmi gegtikten soma yerine getirebilecegini soyler. Kalyopi, 
ni§anlismm akrabalanna goriinmek korkusuyla, Biiyiik Ada'ya gitmek 
istemez. Ba§ka mekanlarda da ba§ka goililme tehlikeleri oldugundan, her 
zaman bu otele gelmeye karar verirler. 

3 1 \'ifteli Mikroplar, s. 1 5 
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i9eri giren §ehnaz Hanim'm Merdiim Bey'i dovmesine aldirmayan 
Kalyopi, i§e kendi §emsiyesi kan§inca miidahele eder. Bir bu9uk ayligmi 
vererek aldigi §emsiyenin Merdtim Bey'in iizerinde kinlmasina razi olmaz. 

Kalyopi, midesine ve menfaatlerine dii§kiindiir. Ni§anli oldugu halde 
ba§ka erkeklerle beraber olan bir hizmet9i tipidir. Roman ve 
tiyatrolanmizda bu hizmet9i tipinin pek9ok bmegiyle kar§ila§inz. 

§ehnaz Hamm: Merdiim Bey'in e§idir. Kocasmm evin hizmet9isi 
Kalyopi ile beraber bir otel odasmda kolera §iiphesiyle karantinaya 
almdigim duydugunda 9ikagelir. Polis, §ehnaz'la ba§a 9ikamaz. O, kocasma 
beddular ede ede odaya girer. 

§ehnaz Hamm, Kalyopi'ye de inkisar eder. Hiddetini yenemeyen 
§ehnaz Hamm, Merdiim Bey'i yumruklayarak, dovmeye ba§lar. E§i 
kar§ismda aciz kalan Merdiim Bey, sik sik polisten yardrni ister. §ehnaz 
Hamm, Kalyopi'nin §emsiyesiyle kendisine ait oldugunu soyledigi Merdiim 
Bey'in ba§im kirmaya kalkar. 

Kiskan9 ve §irret bir kadin olan §ehnaz Hamm, bize bu haliyle Kirli 
(^ama§rrlar'daki Cevza'yi hatirlatir. 

c) deGerlendirme 

Bulvar komedisi sayilabilecek olan eser, e§ini aldatan zengin bir 
erkegin dii§tiigii zor durumu dile getirmektedir. Merdiim Bey'in giinahi, 
adeta ayagma dolanaiak, §ehnaz Hanim'm durumdan haberdar olmasmi 
saglar. Merdiim Bey ile Kalyopi’nin otel odasmda gozetim altmda 
tutulmalan, eserin geli§me noktasmi te§kil eder. Goriilmek ve sezilmek 
korkusuyla ya§ayan ve kendilerine iicra bir ko§e arayan iki a§igm, kolera 
tehditinden dolayi, sirlan a9iga 9ikar. Burada duriist olamayan bir 
davrani§m er veya ge9 ortaya 9ikacagi ve sahibini mii§kiil mevkide 
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birakacagi anlatilmak istenmi§tir. Eser, "kansindan habersiz hizmetgisiyle 
sevi§en Merdiim Bey, otelde diledigi gibi eglenebilecek mi? Diigiimii 
etiafinda §ekil bulur. Bu kriz eserin daha ba§mda Kalyopi'nin mide 
bulantilanyla foziilur. Fakat arkasindan tali diigiimler gelir. Kalyopi'nin 
tahlil sonucu ne 9ikacak? §ehnaz Hamm , durumdan haberdar olacak mi? 
§ehnaz Hamm, meseleyi ogrendiginde ne yapacak? Bu dugumler vak'a aki§i 
ifinde 9dziiliirken, komik vak'alar zinciri siiriikleyici bir tonla devam edip, 
gider. Eserin ba§mda heniiz tammadigimiz §ehnaz Hamm’i magdur olarak 
gornp acirken, eserin sonunda Merdiim Bey, zavalli bir duruma dii§erek, 
merhamet celbder. 

Eserde tek bir mekan yer alir. Sessiz ve sakin bir otel odasimn 
tasviriyle konuya girilir. Zaman olaiak birka9 saatlik bir sure i9erisine 
sigabilecek hadiseler anlatilmi§tir. Zamanda bir kopukluk ve atlama yoktur. 
Olay orgiisu muntazam bir zaman seyri i9inde ge9er. Entrik unsura veya 
komplike bir duruma raslanmaz. 

Aile saadetine onem verdigi halde, e§ini aldatan Merdiim Bey'in en 
90k korktugu ve hassasiyet gosterdigi gozlerden uzak olmak hususunda, bu 
derece afi§e olmasi eserin komigini yapar. Kalyopi'nin bozuk baliktan 
dolayi rahatsizlanmasi, etrafta kolera salgminm gdriilmesi, garsonun bu 
durumu derhal farketmesi, kendisine verilen emirleri yerine getirmek 
hususunda gosterdigi hassasiyet gibi hususlar, Merdiim Bey'in talihini 
tersinden dokuyan unsui’lar olarak kar§imiza 9ikarlar. 

Eserin tek hath ve basit olu§una mukabil, komigi yakalamak 
hususunda ba§anli oldugu soylenebilir. 
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6- HARMAN SON U 


Bu U 9 perdelik komedi , 319 basilmami§tir. Adapte oldugu soylenen 
eseri Ibrahim Necmi, telif olarak degerlendirir . 320 Eserin, orjinalinin kime 
ait oldugunu tesbit edemedik. Eser, 1926 yilmda Dariilbedayi'de temsil 
edilmi§tir . 321 Bu temsilde rol alan sanatfilan §oyle siralayabiliriz . 322 


Zi§an 

: §aziye Hamm 

Ka§if 

: Ismail Galib Bey 

Abdiillatif 

: Hazim Bey 

Kerim 

: Hiiseyin Kemal Bey 

Hiisrev 

:Ercument Behzat Bey 

§ukran 

: Necla 

Azize Hamm 

: Nerman 

Hizmet 9 i kiz 

: Semiha 

Leman 

: Halide Hamm 


3 1 barman Sonu, Istanbul §ehir Tiyatorsu, nr. 117,(35-40-43 (118) sayfalik tig defter halinde 
yazarm kendi el yazisiyla yazilmi§.) 

320 ibrahim Necmi, Harman Sonu, Ele§tirmen Goziiyle I, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu 
EIe§tiri Segkisi 1925-60, Kultur Bakanhgi Yayinlan, Ankara 1994, s.24-28 
321 Melin And, Cumhuriyet Devri Tiirk Tiyatrosu, s.651 
322 ibrahim Necmi, Harman Sonu, s.27-28 
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a) OZET 


Birinci perde: §iikran ile Leman, Ye§ilkoy'de otrn'an iki kiz 
karde§tirler. §iikran, Kerim isimli bir gentle evlidir. Leman ise Hiisrev 
adinda bir boksorle ni§anlidir. Bu iki kizkarde§in, edebiyatla ugra§an ve 
tanmrm§ bir ki§i olan Abdullatif admda bn- amcalari ile Ka§if admda bir 
yegenleri vardir. Abdullatif Bey ile Ka§if, zaman zaman kuzenlerinin 
yanmda misafn- kalirlar. O gun bu iki misafire ilaveten kom§ulari Azize 
Hamm ile e§i Kazim Bey, §iikran ile Leman'm evine poker oynamak i9in 
gelirler. Ka§if, i?e kapamk, hifbir §eyden zevk almayan, aksi tabiatli bir 

■ A 

msandir. Arif bir zat olan ve insan psikolojisinden anlayan Abdullatif Bey, 
Ka§ifin bu halinin hiisranla bitmi§ bir a§km acilarmdan kaynaklandigim 
anlar. Ka§if onun bu iddialanna pek aldirmaz, fakat yegeni §ukran ile yalmz 
kaldigmda, ona i9 alemini a9ar. Alti yil ewel bir gen9 kizi 90k sevmi§tir. 
Onunla evlenmeye karar vedikleri halde, bu gen9 kiz, Ka§iften ka9ip, bir 
ba§kasiyla evlenmi§, daha sonra bu evliligi surduiemeyerek, kocasmdan 
aynlmi§tir. Arkasmdan ikinci defa evlenmi§, fakat e§i oldiigiinden dul 
kalmi§tir. §imdi de bu gen9 kadm, Avrupa'da ya§amaktadir. Fakat Ka§if, 
onu W9 unutamami§, kalbinin bu simm hi9 kimselere a9mami§tir. §ukran'a 
biraz olsun a9ilmi§ bulunmak, gen9 adami rahatlatmi§tir. Bu esnada 
§ukran'a eski bir okul arkada§indan bir telgraf gelir. Avmpa'da ya§amakta 
olan ve Zi§an admi ta§iyan bu arkada§i, bir iki saate kadar §ukran'lara 
misafir olaiak gelecektir. Aym zaman da Abdullatif Efendi'nin eski bir 
talebesi olan Zi§an'in geli§i haberi ev halkim sevince bogar. Bu haberi 
duyan Ka§if, tela§lanir ve bir an once oradan uazakla§maya 9a1i§tr. 
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Abdiillatif Bey, Ka§if in tavirlanndan, onu bu ol?ude yaralayan eski a§kimn 
Zi§an oldugunu anlar. 

Ikinci perde, istasyona kadar giden Ka§if, trenin yoklugunu bahane 
ederek geri doner. Az sonra Zi§an, kendisini kar§ilamaya gelen ev halki ile 
beraber eikagelir. Iki eski sevdali kar§ila§ir. Zi§an, ge^mi^te ayrilmalanna 
sebep olan hadiseyi tekrarlar. Ka§if, ona 90k sert davranmi§, Zi§an'da a§k ile 
hiimyet arasmda bir tercih yapmak liizumunu hissetmi§ ve neticede 
hiirriyeti se9mi§tir. Bu mesele her iki taraf i9in de aydinlamnca, birbirlerine 
yeniden dostluk elini uzatirlar. Diger taraftan §ukran, kocasi Kerim'in 
kendisini kom§ulari Azize Hanrm'la aldattigmi ogrenir. §ukran, arkada§i 
Zi§an'a kendisine yardim etmesi i9in ricada bulunur. Kerim'in Azize 
Hamm'dan aynlmasmi saglayacak olan Zi§an, §ukran'a kendisine itaat 
etmesini, her istedigini yapmasim soyler. Leman da kendisine her zaman 
soguk ve mesafeli davranan ni§anlisi Husrev'in Avrupa'ya gitmek niyetinin 
katile§tigini duyunca peri§an olmu§tur. Ablasi §ukran'dan yardim isteyen 
gene kiz, ondan olumlu cevap alamaymca, Zi§an'a miiracat eder. Zi§an, 
Leman'a ni§anlisimn Avrupa'ya gidi§ini engelleyecegine dair soz verir. 

Zi§an, bir hafta boyunca her ak§am ve sabah Kerim'le kirlarda dola§ir 
ve onunla yalrnz kalarak uzun uzun konu§ur. Gayesi once Kerim'in gtivenin 
kazanmak, sonra da ona istedigini yaptirmaktir. Firsat buldukga HiisreVle 
yalrnz kalip, konu§maya eali§an Zi§an, farkmda olmadan her iki erkegi de 
kendisine a§ik eder. Ka§if, Zi§an'm Kerim ve Husrev ile olan dostlugundan 
rahatsiz olur ve gizleyemedigi bir kiskanglik duyar. Bu arada Zi§an'i sevip 
kiskandiklan i^in birbirlerine du§man olan Kerim ile Hiisrev’i yati§tmnak 
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i?in Ka§iften yardim isteyen Zi§an, sonunda onun tarizlerine hedef olur. Iki 
eski a§ik, birbirlerine duyduklan sevgiyi tekrar ederek evlenmeye karar 
verirler. Zi§an sayesinde, Kerim, Azize Hamm'i birakmi§, §iikran'la 
bari§rm§, Hiisrev de Avrupa'ya gitmekten vazge?mi§tir. 

Zi§an ile Ka§if, Abdiillatif Bey’in tavsiyesine uyarak Harman 
Sonu'nda evlenmeye karar verirler. 

b) KAHRAMANLAR 

Zi§an: Zeki, gen?, giizel ve §ik bir kadin olan Zi§an, erkeklere 
kolayca tesir edebilen sihirli bir cazibeye sahiptir. Gen? kadm, ulkemizde 
esen batihla§ma riizgarlanmn yeti§tirdigi alafranga bir tiptir. Ka§if adli 
genci seven Zi§an, onun hiirriyetini kisitlayacagim dii§iindiigiinden, bir 
ba§kasiyla evlenmi§, bir sene soma da aynlmi§tir. ikinci e§i de vefat eden 
gen? kadm, Avrupa’da ya§amaktadir. Zi§an, §ukrarila dort yil aym okulda 
okumu§tur. Dogrulugun timsali olarak tasvir edilen Zi§an'i hocasi olan 
Abdixllatif Bey §u ciimlelerle anlatir. "Abdiillatif- Evet, Zi§an Hamm akilli 
ve kendisine mukavemet olunamiyan kadinlardandir. Ondan daha giizel 
olanlar vardir..Fakat daha ziyade ho§a gidenler..pek de bulunamaz . 323 Giizel 
ve yerinde soz soylemesini bilen Zi§an'in son derece mazbut bir kadm 
oldugunu soyleyen arkada§i §iikran, onun en deiin hayranlanndan biridir. 

Zi§an, Ka§ife kendisini Istanbul'dan uzakla§tiran sebebi sorar. 
Ka§if in yorumu ise kendisini sevmeyen Zi§an'm kendisinden kurtulmak i?in 
uzakla§mayi tercih etmesi §eklinde ifade bulur. Zi§an ise Ka§ifi sevdigi 

323 Harman Sonu, I.Perde, s.27 
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i9in, ondan kagmi^tir. Alti sene ewel gdrii§tukleri son ak§am, Ka§if, 
Zi§an'in elindeki "Hayat-i Muhayyel" kitabmi alip, kanepenin tizerine 
firlatmi§tn\ Bundan sonrasmi Zi§an’dan dinleyelim. "Zi§an- Vakit gecikmi§ 
idi. Birbirimizden aynldik. Siz gittikten sonra tekrar kitabi agtim. 0 anda 
bende uyandirdigimz hissiyati bilemezsiniz. Kendimi bir par?a esir olmu§, 
bir par?a al^almi? hissettim. Sizi sevmek tizere idim. Ve anladim ki eger 
sizinle izdiva? edersem o benim magrur serbestim artik mahvolacak. Bu 
fikir beni sarsti, korkuttu..hayir dedim istemem. A§k ve hiirriyetten birini 
intihab etmek lazim geliyordu ki ben hurriyeti intihab ettim. i§te Ka§if Bey, 
bunun i?in gittim." 

Zi§an, Ka§ifi ikna etmeyi ve onu yeniden kazanmayi ba§anr. 

Zi§an, herkesin mutlulugunu istemekle kabnayip, bunu temin etmek 
i9in de elinden geldigince 9aba sarfeder. 

Modem bir kadm olan Zi§an, etrafi kolayca tesiri altina alip, diledigi 
gibi yoniendirebilir. Her bakimdan giiglii bir kadm hiiviyetiyle kar§muza 
9ikar. 

Ka$if: §iikran ile Leman'm dayizadesi olan bu gen9, vah§i tabiatli bir 
ki§idir. Kalabaligi ve gurultiiyu sevmeyen Ka§if, fakirlere yardim etmekten 
zevk abr. Son derece onurlu bir kimsedir. Ka§if, halazadesi §ukran’m evine 
misafir geldiginde, bah9edeki ko§kte kirasi mukabilinde oturur. "Ka§if - 
Evet, Hannnefendi da'vetli olmaktan nefret ederim. Daima ben kendi 



odamda olmak isterim. Bu suretle memnun olmadigim §eylerden §ikayete 
hakkun olur.." 324 

Ka$ifin Romanyadan gelen matmazel Fidya admda bir metresi 
olmu§tur. Fakat o, Fidya ile beraber olmakla beraber, bu kadrni hi9 
sevmedigini itiraf eder. Fakat gontil meselelerinden ve izdiva9tan 
bahsedilmesini de hi9 istemez. §ukran'in israrlari kar§ismda dili 9ozulen 
Ka§if, alti sene ewel bir gen9 kizi sevdigini ve kendisini 90k mutlu 
hissettigini anlatir. Bu gen9 kizi §u ciimlelerle tamtmaya 9ali§an Ka§if, 
sevdigini fevkalade yticelten bir ifade tarzina ba§vurur. "Ka§if -Ka§ki 
yalniz giizel olsaydi.. bu sifat her kadm i9in soylenebilir. Fakat o cazibenin, 
letafetin timsali id i ve bu evsaftan istifade etmesini de o kadar iyi biliyordu 
ki.." 325 


Ka§ifle evlenmeye karar veren bu gen9 kiz, soma bu fikrinden 
caymi§, ona evliligin miimkiin olamayacagini bildiren bir mektup yazmi§tir. 
Bu hiisram ya§ami§ olmaktan btiiru 90k aci 9eken Ka§if, lstirabmi §oyle 
ifade eder. "Ka§if -A§kdan bir par9a, fakat izzet-i nefisden bin par9a” 326 Bu 
bolide derin bir yara almi§ olan delikanli, artik iyile§tigini soylerse de, bu 
soz, §ukian i9in inandinci olmaz. Bu gizli derdi kuzenine a9mak 
mecburiyetinde kalan Ka$if, bir dereceye kadar hafifler. 

Ka§if ile Zi§an ba§ba§a kaldiklarmda eski giinleri konu§urlar. Ka§if, 
zaten onu 90k sevmedigini, bu aynligm kendisini 90k etkilemedigini soyler. 
Onuruna 90k dti§kim olan Ka§if, Zi§an'a kar§i lakayd gorunmeye, 

324 Harman Sonu, I.Perde, S.16 
325 A.g.e.,I.Perde, s.21 
326 A.g.e., s.22 
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duygularini belli etmemeye 9ali§ir. Zi§an'dan evlenemeyeceklerini bildiren 
mektubu aldiginda, hemen bir lokantaya gittigini, o giin 90k ne§'eli 
oldugunu ifade eder. Terkedilmi§ligin kendisini hi 9 sarsmadigim dile 
getirerek, yalan soyler. "Ka§if -Evet o giin kendimi biraz fena hissttim. 
Bendeki fenalik sizin yaptigiruz fenalikti. Nihayet yava§ yava§ tabii 
hayatima avdet etdim. Bir hafta sonra hi9 bedbaht degildim. Yalruz bir 
hastaliktan kalkmi§ gibi ba§imda biraz sersemlik vardi." 327 

Ka§if, sevdigi kadm tarafindan terkedildigi i9in gururu krrilmi§, 
hrr9in, i9ine kapanik bir kimse olai'ak kar§rmiza 9ikar. Eski a§kiyla yeniden 
kar§ila§inca da ona fazla mukavemet edemez. O, her haliyle a§ka yenik bir 
tip 9izer. 

Abdullatif: Edebiyatla i§tigal eden bu zat, §ukran ile Leman'm 
amcasi olup, arif tabiatli giin gormii§ bir kimsedir. Gen9liginde biiyiik bir 
hiisrana ugrayan Abdullatif Bey, edebiyata olan ilgisini de bu sebebe baglar. 
"Abdiillatif -Felekden, tali' den, "Heniiz ondokuz ya§mda bir mekteb talebesi 
idim. Beyoglu'nda bir dostum vardi. AfVedersiniz hanim kizim. Bu bir Rum 
kizi idi. Dinle bu kiz ewela Ermeni bir ressam ile miinasebatta bulundu. 
Sesimi 9ikarmadim. Sonra bir doktarla beni aldatti. Yine sesimi 9ikarmadim. 
Nihayet beni bir avukat ile kiskandirmaya ba§ladi. O zamanlar ben de hukuk 
tahsil ediyorum. Bu son mesele beni fena halde sarsti. Ba§imi aldim. Uzak 
yerlere ka9trm. Kendimi avutmak i9in edebiyata sanldim. l§te sarsmtidan 
hala kendimi kurtaiamadim." 328 


327 Harman Sonu.II.PcrcIe. s.51 
328 A.g.e, I. Perde, S. 10-11 
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Abdiillatif Bey, gevresindeki insanlann hareketlerini 

degerlendirirken, o hareketin altinda yatan psikolojik gergegi yakalamada 
mahirdir. insanlari iyi taniyan, olgun ve umur gormu§ bir kimse olarak 
tanitilir. 

$ukran: Geng ve giizel bir kadin olan §iikran, kocasi Kerim'e 
a§iktir. Duygularini gizlemeye liizum gormeyen $ukran, bu ta§kin 
muhabbetini de kocasma her an hissettirerek onu §imartir. Kiskang bir kadin 
olan §iikran kocasma, kendisini aldattigi takdirde, gok aci gekecegini, fakat 
somrnda yine de Kerim’i affedecegini soyler. §iikran dayizadesi Ka§ifin 
kendine mahsus sayilabilecek, tuhaf halier sergilemesine iizulur ve Onu 
evlendirmek isterse de, geng adami razi etmeyi ba§aramaz. §iikran, Ka§ifin 
bu hale, bir a§k mes'elesi yiizunden dii§tugunu bilmekle beraber, bu kadmm 
kimligi hakkmda net bir fikre sahip degildir. Kuzenini konu§turarak, onun 
bir dereceye kadar rahatlamasma sebep olan §ukian, Ka§if in yarasmm hala 
kanamakta oldugunu farkeder. 

Iyi niyetli ve yardimsever bir insan olan §ukran, kocasmdan dolayi 
huzursuzdur. Onun kendisine olan sevgisinden emin degildir. Ayrica 
aldatiliyor olma endi§esi igindedir. Bu sebepten sik sik Kerim'i test eder 
tarzda sualler sorar. Arabanm tekerleginin bozuk oldugunu soyleyen 
Kerim'in, bu yalam aniden eve gelen korucunun soyledigi soyler 
neticesinde anla§ilir. 

§ukran'i, iyi niyetli, saf ve kolay affeden bir kadm hliviyetiyle 
taniriz. Onun e§ini yola getirmek hususunda Zi§an'dan yardim isteyi§ini ve 
kocasiyla arkada§mi gece gundiiz yalniz bnakmasim tabii kar§ilamayiz. 
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Kerim: §iikran Hanim'in e§i olan Kerim, kadinlann arasmda §ohreti 
yaygin bulunan gen9 ve yaki§ikli bir beydir.Kadmlarla konu§masmi, onlarm 
kalbini kazamnasmi bilen Kerim'e e§i §ukran Hamm da, smlsiklam a§iktir. 
Kansina iyi muamele ederek, onun gonliinii yapmaya 9ali§an Kerim, aile 
dostlan Azize Hamm ile gizli bir yakmlik i9indedir. Aniden eve gelen 
korucunun bu durumu §ukran'in yakunnda hi9 bir§eyin farkmda olmadan 
a9iga vurmasi gen9 kadmin aldatildigim anlamasma yol a9ar. Fakat Kerim, 
inkar yoluna gider. 

Kerim'in ba§i siki§tik9a yalan soyleyen bir kimse oldugunu 
mii§ahade ederiz 

O, zayif iradeli, yalanci ve §ipsevdi bir erkektir. 

Leman: $ukran'in kizkarde§i olan Leman, ni§anlismdan bekledigi 
sicak ve yakin alakayi gormeyince uziiliir. Aynca ni§anlisi HiisreVin boks 
miisabakalari i9in Avrupa'ya gitmeyi planlamasi da Leman'i biisbutiin 
bedbaht eder. Bu konuda §ukran'dan yardim isteyen Leman, ablasmin 
kendisine ba§ka ni§anli namzetlerinden bahsetmesinden ho§lanmaz. 
Herkesin iizerinde etkili olan Zi§an'dan, bu hususta yardim isteyen Leman, 
bu talebi olumlu kar§ilandigmda 90k buyuk bir mutluluk duyar. 

Leman, her haliyle saf ve toy bir gen9 kiz hiiviyetiyle kar§imiza 

9ikai\ 

Hiisrev: Bir boksor olan Hiisrev, Leman'm ni§anlisidir. Avmpa'daki 
boks miisabakalarma hazirlanan ve kesif bir idman faaliyeti i9inde olan 
Hiisrev, ni§anlisi Leman'a fazla zaman ayiramadigi gibi, beklenildigi o^iide 
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sicak ve mii§fik davramnayi da beceremez. Son derece diirUst ve toy bir 
delikanli olan Hiisrev'in Avrupa'ya gitmeyi diiijiinmesi, ni§anlisi Leman'i 
endi§elendirir. Leman, Zi§an'dan bu konuda yardim ister. Zi§an, sik sik 
Hiisrev'le gorii§erek, onun giivenini kazanir. Htisrev, ittihat Kuliibii'niin 
kendisini milletlerarasi boks miisabakalarma katilmasi i?in Avrupa'ya 
gondereceginden baliseder. Paris'te birka9 ay kalmayi dii§iinen Hiisrev, 
oradan da Isve9'e gitmek istemektedir. Htisrev, ni§anlisi Leman'm 
yoklugundan etkilenebilecegine ihtimal vermez ve kendisi i9in mevcut olan 
tek kadimn Zi§an oldugunu soyler. 

Htisrev, kadinlan ve hayati tammayan toy, saf ve oturmami§ bir 
delikanli olarak kar§rmiza 9ikar. 

C- DEGERLENDIRME 

Adapte olan bu eserin Leman ile ni§anlisi arasinda ge9en konu§mayla 
ba§ladigim, soma da bu iki gencin ili§kilerinin ikinci hatta ii9iincii plana 
atilarak, farkli kahramanlann ve bu kahramanlar 9evresinde geli§en 
olaylann one 9iktigmi goilirtiz. Leman ile Hiisrev, §iikran ile Kerim ve 
Zi§an ile Ka§ifin; bu U9 ayn 9iftin hissi ili§kilerinin i§lendigi eserde 
Abdullatif Bey, Kazim Bey, Azize Hamm gibi kahramanlar, yardimci insan 
unsurlan olarak kullamlmi§tir. Bu U9 9iftin i9inde Zi§an ile Ka§ifin dalia 
koklii ve derin olan a§k firtmalan, i9 9ati§malan ve kiskan9liklan 90k daha 
yogun bir bi9imde i§lenerek one 9ikanlmi§tir. Bu sebepten Zi§an ile Ka§if in 
alti yil soma yeniden §ukran'larm evinde kar§ila§malari, eserin geli§me 
noktasmi te§kil eder. Sender once kendisini terkedip, iki ayn evlilik yapan 
Zi§an'la, eski sevgilisi Ka§if in alti yil sonra yeniden kar§ila§malarmin sonu 
nereye varacak? Sorusu eserin esas dugiimiinu te§kil eder ki, bu diigiim de 
ti9iincti perdenin sonunda onuncu mecliste, iki eski a§igm evlilik karan 
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almalanyla Qoziiliir. Kerim ile §iikran'm arasi duzelecek mi? Kerim, Azize 
Hamm' dan nasil aynlacak? §iikran, Kerim tarafmdan aldatildigini anlaymca 
ne yapacak? Hiisrev, Avrupa'ya gitmekten vazgefip, ni§anlisi Leman'a 
donecek mi? Zi§an'a a§ik olan Kerim ile Husrev, kavga edecekler mi? 
§eklindeki pekgok diigiim eserin aki§i ifinde merak ve heyecan unsurlanm 
ayakta tutarlar. Eserdeki 119 9iftin ili§kilerinde, ilgisiz kalma, aldatma ve 
aldatilma, birbirlerini iyi anlayamami§ olma cihetlerinden problem vardir. 
Aynca U9 erkegin de ayni zamanda Zi§an'a a§ik olmalan bir karma§a 
meydana getirir. Bu sebepten Harman Sonu'nun olduk9a komplike bir 
yapiya sahip oldugunu sbyleyebiliriz. 

Eserde kullamlan tek mekan, Kerim Bey'in Ayestefanos'taki 
ko§kudiir. Yazar; birinci perdeye §oyle bir tasvirle girer." Ayestefanos'da 
Kerim Bey'in ko§ku..Etrafi sarma§ikli bir terasa. Sagda terasaya a9ilan bir 
salon kapisr.Solda ve arkada bah9e goriiniir." 329 ikinci perde de yine ayni 
mekan ufak bir aynnti ilave etmek suretiyle anlatihr. "Bah9enin bir ko§esini 
gosterir." 330 U9iincti perde yine ayni mekanda ge9er. "Terasa uzerine a9ilan 
salonu gosterir bir gece. Di§arda mehtab." 331 Ilk defa olarak Huseyin Suad'm 
bu tiyatro eserinde kismen de olsa evin di§ina 9ikildigim, geni§ ve ferah 
mekanlara dogru bir a9ilma oldugunu gbriiriiz. Bir haftalik bir sure 
i9erisinde ge9en vak’anm bir ilk giinunu, bir de neticelenecegi giinun 
ak§ammi mii§ahade ederiz. Aradaki bo§luk verilmemi§, atlamali zaman 
kullamlmi§tir. Sadece kahramanlann konu§ma seyrinden bu kadarlik bir 
zamamn ge9tigini anlanz. Aynca geriye dbnii§lere de yer verilir. Zi§an ile 
Ka§ifin ili§kisi anlatilirken, alti yil geriye gidilir. Eserde olaylar diizgiin 
olarak takip edilen bir sira i9inde tertip olunmu§lardir. Vakalar 90k girift bir 
manzara arzetmeden 9bzume ula§irlar. U9iincii perde, hem ana vakanin, 


329 Harman Sonu, I. Perde, s.l 
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hem de tali vak'alann 90ziildiigii her §eyin mesut bir sonuca baglandigi 
perde olmak vasfim korur. 

Eserin vak’a orgiisiinde ve §ahis kadrolarmda yadirganacak bazi 
hususlar yer ahr. Mesela Leman, ni§anlisi Husrev'i seven ve onun Avrupa'ya 
gitmesini istemeyen bir gen? kiz oldugu halde, delikanlimn kendisini sik sik 
gormeye gelmesinden ho§nut olmaz. Ni§anlismi gormek i?in bahaneler icat 
eden Htisrev de Leman'm kar§isma son derece soguk ve lakayd bir tavir 
i?erisinde ?ikar. Yine aym Hiisrev, Zi§an kar§ismda kendisini kaybedip, her 
tiirlii nezaket ve edep dl?iilerini unutur ve gen? kadma saldirmaya kalkar. 
Hiisrev'in bu iki farkli kimligini birbiriyle telif edebilmemiz kabil degildir. 

Onun Leman kar§ismdaki tavnm toyluguna versek ve makul 
kar§ilamaya ?ali§sak bile, Zi§an kar§ismda birden bire ortaya ?ikan ?ilgm 
cesaret ve davram§im izah edemeyiz. Hiisrev, Hiiseyin Suad'm Tayyare adh 
eseiindeki boksor Cemil'in biraz daha i§lenmi§ §ekildir ve Avrupa’daki boks 
miisabakalan i?in hazirlanan ikinci boksor kahramamdir. Her iki gen? de 
sevdikleri gen? kizlar kar§ismda son derece tutuk ve beceriksizdirler. Fakat 
Hiisrev'in, Zi§an kar§ismdaki gozu kararmi§ atakligi bizi §a§irtir. Onu tabii 
biri olarak gormeyiz. Aynca aym kadmi, Zi§an'i seviyor ve kiskamyor 
olduklan i?in Kerim'in hakkmdan gelmek karanyla bah?eye ?ikan Hiisrev 
ile ev sahibinin birbirleriyle kar§ila§tiklarmda, hi?bir §ey olmami§ gibi 
davianmalan da, bizde hayal kinkligi yaratir. Ofke nobetine tutulmu§, gu?lu 
kuwetli boksor Hiisrev, nasil olmu§ da boyle birdenbire sakinle§mi§tir. 

Zi§an, giizel, cazibeli ve erkekleri etkileyen bir kadmdir. O, bu 
cihetini bilmekle kalmaz, kullamr da. §iikran ile Leman'm erkeklerini 
kendilerine baglamak i?in ondan yardim istemeleri ?ok tabii goriilmez. Bu 
meseleyi bizzat kendilerinin halletmesi gerekirdi. Normalde §iikran ve 
Leman'm, Kerim ile Hiisrev'i cazibesi tehlikeler doguracak boyle bir 
kadmdan kiskanmalan icabederdi. §iikran'in sabah ak§am e§ini tenha 
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yerlerde ve mehtapli gecelerde Zi§an'la yalniz birakmasi yadirganabilir. 
Zeki, kulturlti ve kendi sinirlanm iyi taniyan bir kadin olarak tanitilan 
Zi§an'm beylerle ba§ba§a gegen zamanlann sonunun neye varacagim 
onceden tahmin etmesi beklenirdi. Aynca bu beylerin kendisine 
yakla§imlanmn giderek farklila§tigim, degi§tigini goriip tedbir almasi 
du§iinulebilirdi. 

Okul yillannda iken kendisine "sihirbaz" adi takilan Zi§an'm, sevdigi 
Ka§if i terkedip, sevmedigi bir adamla evlenmesi de 90k olagan sayilamaz. 
Aynca §ukran ile Leman'a yardrni etmek i9in birinin e§i, digerinin 
ni§aniisiyla devamli yalmz kalarak, konu§up goru§mesi de ho§ 
kar§ilanamaz. Burada Zi§an, sanki arkada§lanna yardim etmeyi ama9liyor 
gibi degil de, cazibesinin erkekler uzeiindeki tesirini test ediyor gibidir. Bu 
§ekilde hem Ka§ifi kiskandiracak, hem de kendisine olan guvenini tazelemi§ 
olacaktrr. Fakat Zi§an, bize her haliyle eri§ilmez, se9kin bir kadm olarak 
tamtihr. Bu sebepten onun hakkinda boylesine al9altici bir varsayunda 
bulunma iznini yazar, bize veimez. Aynca Zi§an'm herkesi kendisine itaat 
etme mecburiyetinde brrakmasi, her ne suretle olursa olsun her istedigini 
kar§ismdaki kimseye yaptirabilmesi, 90k tabii sayilamaz ve bize Kayseri 
Giilleri’ndeki Diana'yi hatirlatir. Diana da herkese her istedigini yaptiran bir 
giice sahiptir. Fevkalade iyi yeti§mi§, asil ve kibar olarak tamtilan Zi§an, 
istediklerini yaptirabilmek i9in 90gu zaman kadinlik guciinii kullamr. 
Kerim'e, Azize Hamm'la goru§mek istemedigini bildiren mektubu dikte 
ettirmeden once vaadkar bir tavir takmir. Aym taktigi Husrev'in kulubtine, 
onun Avrupa’ya gidemeyecegine dair telgref metnini yazdirirken de uygular. 
istediklerini yapan Kerim ile Hiisrev, Zi§an'a yakla§mayi umarken, hayal 
kinkligina ugrarlar. Bir kadmin kadinligim, bir yaptinm giicti olaiak 
kullanmasi da 90k tabii kar§ilanmaz. Zi§an tipi bize Halide Edib'in 
Handan'mi, Refik Halid'in Nilgiin'unu 9agn§tinr. Terkedildigi i9in onuru 
kinlan, ba§ka kadinlarda teselli aradigi halde bulamayan Ka§if, eserin 



ayaklan biraz daha yere basan tek kahramamdir. A§k acilannm ifine 
kapanmasma, karamsai' bir kimse olmasina sebep oldugu Ka§if, ya§adigi i9 
9eki§meleri, sevgi, neffet, kiskan9lik ve ofke arasmda gidip gelmeleri ile 
daha tabiidir. Onun gitmek i9in yola 9ikip da geri donmesi, gitmek isteyen 
onuru ile kalmak isteyen a§ki arasmda bocalayi§i ve sevgisine yenik 
dii§erek, gitmekten vazge9i§i bize Acemi Caylaklar’daki PerteVi hatirlatir. 
Bu eserde Ka§if, Kerim ve Hiisrev adlanm ta§iyan 119 erkek kahraman da 
kadinlar kar§isinda zayif, aciz ve iradesiz tipler olarak i§lenmi§lerdir. Her 
ii9uniin de, tipki bir 9oeuk gibi gii9lu bir kadm tarafmda yonetilip, 9ekip 
9evrilmeye ihtiya9laii vardir. 

Bu eseiin telif veya adapte oldugu konusu bazi munaka§alara sebep 
olmu§tur. Eserin kurgusunun bizim hayatimiza uymayi§i Harman Sonu'nun 
bir adapte oldugu fikrini dix§undurmu§tur. ibrahim Necmi, bu hususu enine 
boyuna tarti§tiktan sonra eserin telif olduguna inandigun belirtir. Fakat bu 
telifte yabanci tesirlerin 90k kuwetli oldugunu da ilave eder. Miinekkit 
bunu izah ederken de §oyle der: "Yalmz eserin dogrudan dogruya bir 
fantezilerden miilhem bir fikir etrafinda muharririnin karihasmda dogmakla 
beraber, bu karihanin §iddet-i i§tigal hasebiyle Fransiz tema§asi ruhunu pek 
fazla hamil bulunduguna hukmetmek istiyoruz ki bu hal Suad Bey'in 
mensub oldugu mektebin hemen biittin mahsullerinde de goze 9arpar." 332 

Aym tenkit yazisinda bu eserin, Hiiseyin Suad’m Karlsbad’da 
seyrettigi iki perdelik kti9tik bir operet fantezisinden ilham almarak 
yazildigim da okuruz. Bu eserle ilgili olarak Refik Ahmet Sevengil 333 ile 
Mehmet Rauf un 334 da hirer tenkit yazisi vardir. 


332 ibrahim Necmi, Hannan Sonu, Elegtinnen Goziiyle, Cumhuriyet Donemi Tiir Tiyatrosu 
EIe§tiri Se?kisi, Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu Ele§tiri scgkisi, 1923-60, Kiiltur Bakanhgi 
Ankara 1994, s.26-27 

333 Refik Ahmet Sevengil, Harman Sonu, Vakil Gazetesi, nr.3203, 1 Aralik 1926 
334 Mehmet Rauf, Harman Sonu, Yeni Ses Gazetesi, nr.48, 30 Tc§rin-i Sani 1926 
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Netice olarak bir telif olarak tamtilan bu eseiin bizim hayatimi 
aksettirmedigini soyleyebiliriz. 

7- AHiRETTE BiR GUN 

Yazar, hece vezniyle kaleme alinmi§ olup, yazann yakin dostu Salah 
Cimcoz'a ithaf edilmi§tir. Servet-i Fiinun'da tefrika edilen eser, 335 Efzayi§ 
Suad YalQin'm e§iyle alakali olarak kaleme aldigi kitapta da 336 yer alir. 
Aynca bu manzum fante z inin bazi partial an Cumhuriyet Gazetesi'nde 

ne§redilmi§tir. 337 Eser ilk olarak Dariilbedayi'de hafitalarca temsil 
edilmi§tir 338 Oyunda rol alan sanat 9 ilar §unlardir: 339 


Magfur Bey 

Kahraman 

Nadan 

Safder 

Kamil Bey 

Giilay 

§eyda 

Emel 


: Ra§it Riza Bey 
: Muvahhid Bey 
: Mahmud Bey 
: (Belli degil) 

: Emin Belig Bey 
: §aziye Hamm 
: Necla Hamm 
: Fahire Hamm 


Aynca Ra§it Riza'mn Turk Tiyatxo Toplulugu eseri 1925-26 
yillannda oynami§tir. 340 Istanbul §ehir Tiyatrolari 1926 yilmda eseri 
sahnelemi§tir. 341 

a) OZET 


335 Ahirette Bir Giin, Servet-i Funun Mccmuasi , nr. 1547-1549, Nisan 1926 

336 Efzayi§ Suad Yalgm. Hiiseyin Suad Yalgm ve §iirleri, Halk Basimevi Istanbul 1943, s. 44-100 

(Eser burada biraz kisaltilmi§ olarak verilmi§tir.) 

337,, Ahirette Bir Gun ,f ? nanundaki manzum fanteziden bir meclis, Cumhuriyet Gazetesi, nr. 1450, 

21 Mayis 1928, Ahirette Bir Gun, Son Meclis, nr. 1457, 28 Mayis 1928 

338 Son Asir Turk §airleri, Ibnul Emin Mahmut Kemal Inal, s.1747 

339 Ahirette Bir glin, Vakit Gazetesi, nr.2952, 23 Mart 1926, s.3 

340 Metin And, Huseyin Suad ve Tiyatro, II, Varlik Dergisi, nr. 678, 15 Eyliil 1966, s.7 

341 Metin And, Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu, s.622 
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Derin ve bulutlu bir sema goriintusunii, ay tamamlar. Ney ve kudum 
seslerinin geldigi bir ahiret ortammda, beka alemine g09mii§ olan iki ruh 
konu§urlar. Nadan vc Kahrainan adindaki bu iki ruh, dunyadan yeni gelen 
bir genj kachn hakkinda sohbet ederler. Telli, duvakli olarak gelen bu gen 9 
kadm, hi9 kimseyle konu§madigi gibi, kendisine sorulan sorulara da cevap 
vermez. Hocalan Magfur, bu gen9 kadmi tanimak ister. Magfur'un huzuruna 
getirilen kadmi Nadan hemen tamr. Bu, evlendikleri giiniin gecesinde bir 
kiilhanbeyi ile ka9arak, ni§anlisi Nadan'i, ortada yalmz ve peri§an bnakan 
§eyda'dir. Nadan, bu aciya tahammiil edemeyerek, beynine bir kur§un sikip 
6lmu§tiir. Nadan, §eyda'yi kar§ismda gdriince intikam aimak ister ve bu 
kadmi tekrar tekrar oldiinnek ister. Bu esnada gelen Gulay, §eyda'ya boyle 
kotii muamele edilmesini istemez. Kinler, nefretler ve biitiin kotulukler 
diinyada kalmi§tir. Gulay, §eyda ile Nadan'a ban§malanm, bir arada dostluk 
ve muhabbet havasi i9inde ya§amalanm telkin eder. Fakat Nadan, intikam 
aimak istedigini ve ban§mayacagim soyleyince, §eyda da ona hakaret 
etmeye ba§lar. Bu iki gencin, bu §ekilde birbirleriyle kavga etmeleri 
kar§ismda Giilay ve Magfur'un iyilik ve sevgi tavsiye eden israrlan neticesiz 
kalir. Bu durum Magfur'u kizdmr. Ve onlan ceza olarak tekrar topraga geri 
gonderir, mah§ere kadar da orada kalmalanni ister. Kendisine hakim 
olamayan Magfur, dunya ve Tanri aleyhinde sozler soylemeye ba§lar. 
Giilay, Onu itidale davet ederek yati§tinr. Her ikisi de birbirlerine olan 
a§klamu ve a§kin gticunu anlatnlar. Kolkola girerek oradan uzakla§irlar. 

Bu sirada Kahraman ile Safder gelirler. Kahraman, diinyadaki 
sevgilisi Leyla'ya duydugu i§tiyaki dile getirir. Onun hasretiyle yarnp 
tutu§makta, bir an once kavu§mayi beklemektedir. Tam bu esnada dunyadan 
yeni birisinin geldigini haber verirler. Gelenin adi Leyla'dir. Kahraman, 
sevgilisi Leyla'nm geldigini anlaymca biiyiik bir heyecan ve ozlemle 
karsilamaya kosar. 
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Biraz sonra Magfur gelir. Sevginin ehemmiyetinden bahseden 
Magfur, diinyayi dola§ip da gelen Safder'e orada neler olup bittigini sorar. 
Safder, son derece kotiimser bir tablo 9izerek, cihanin kanli bir yosunla 
kapli oldugunu soyler. Bir zamanlar kendileri de o kirli hayatm i9inde 
ya§adiklan i9in esef eden Safder, bu vesileyle ahirette bulunmu§ olmaktan 
memnun oldugunu da belirtmi§ olur. Bu arada Emel ve Kamil adli iki 
ki§inin geldigini haber verirler. Magfur, sevgilisi Emel'i oldiiren, sonra da 
beynine bir kur§un sikarak olen Kamil'i azarlayan bir tavir i9inde konu§arak, 
ona yerinin cehennem oldugunu soyler. Birbirlerini sevdikleri halde, 
kavu§mayacaklanm anlayan Kamil, beraberce ahirete gidip, orada mesut 
olmayi dii§iindiigii i9in boyle bir fiile ba§vurmu§tur. Bunu duymak, 
Magfur’un fikrini degi§tirmez, fakat Emel araya girerek, kanim Kamil'e 
helal ettigini ve ondan aynlmayacagmi dile getirir. Magfur' a yalvararak aff 
diler. Emel'in kendisini oldiiren Kamil'e gosterdigi tevecciih, delikanlinm 
cesaretini artinr. Emel'in affrni ve sevgisini ifade eden sozler, Kamil'i 90k 
mutlu etmi§tir. Artik, bu sozleri i§ittikten sonra, ate§e atilsa bile gam 
yemeyecektir. A§ki ve sevenleri yiicelten ciimleler sarfeden Kamil, 
sevin9lidir. Giilay, yine araya girerek, sevenlerin yerinin cehennem 
olamayacagmi, Sevginin her§eyin temeli oldugunu soyler, bu sozleriyle de 
orada bulunan diger ahiret halkimn takdirini kazamr. Giilay, Emel'den 0 
kirli maziyi unutmasim ister. Emel, sevincini ifade ederek, burada bir yuva 
kurarak mutlu olacagumzi bilseydik, daha once gelirdik mealinde ciimleler 
sarfeder. 

Biraz sonra Safder tela§la i9eri girer ve diinyadan dua sesleri 
geldigini haber verir. Diinyamn yine 90k kan§tigmi ve insanlann semadan 
bir miir§it beklediklerini soyler. Magfur, tecriibe ederek eglenmek 
maksadiyla gokyiiziine dogru "bir miir§id. . bir Fazil.. bir hakim" diye 
seslenir. Bu 9agnya cevap bulamayan Magfur, bu sefer "bir katil.. bir 
hirsiz.. bir nankor" diye bagmr. Bu sesleni§e "ben, ben" nidalan cevap 
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verir. Magfur bu §ekilde, insanlann iyilige degil, kotiiltige dogra ne ol?ude 
meyyal olduklanni ispatlami§ olur. O, insanlann kurtulmak i?in bir mur§it 
beklemelerinin faydasiz oldugunu dile getirerek, herkesin kendi kurtan cisi 
olmasi gerektigini savunur. Artik ne mehdi ne de peygamber 
gelmeyeceginden, insanlar Allah'i bilerek, kalplerinden her tiirlu kotixlugii 
silmelidirler. Magruf, veciz bir ifadeyle hayati ve insani degerlendiren 
nusralan soyler: 

"Ne varsa cihanda hepsi oyuncak 

Hakikat bir biiyuk hayaldir ancak 

Bekada bir hi?dir alemde bir hi? 

Kapaym perdeyi adem de bir hi ?" 342 

b) KAHRAMANLAR 

Magfur: Kahraman ile Nadan'm dostu olan bu rah "hoca" diye 
tamtiln. Diger rahlar, Magfur'a biiyuk bir saygi gosterirler. Magfur, diger 
ruhlara "bugiin diinyadan gelen kimse var mi?" diye sorar. Bir kadimn 
geldigini ogrenince de, bu kadmin "mezhebi, san'ati, ismi nedir" diye sorar. 
Hi?bir soraya cevap vermeyen ve sadece aglayan §eyda'mn bu tavn, 
Magfur'u kizdinr, aglayan gelinlerin bu alemde i§i olmadigim soyleyerek, 
adi §eyda olan bu hanimi kovmalanm ister. Ruhlarm arasmda ustiin bir rah 
manzarasi arzeden Magfur, hakikat alemi olarak kabul ettigi ahirette yalan 
ve hileyi ho§ kar§ilamaz . Magfur, bu geline bir yer gosterilmesini ve adnun 
da "isimsiz" olarak yazilip asilmasmi ister. Magfur, diinyanm bir 
panoramasim ?izer. 

Gordiin mii kahraman, §u kahbe diinya, 

Neler gonderiyor durmadan hala. 


342 Servet-i Fiinun, nr. 1549-75,4 Nisan 1926- s.365 
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O diinya ki biitiin hayatla, dolu, 

Ustiinde be§ kit'a, etrafi hep su 
O diinyaya cennet diyenler de var ." 343 

Magfur, a§km tavnm siirdiirerek hayat ve diinya hakkmda hiikiim 
yiiriitiir. 


"Cihanda ne zalim bir tabiat var 
Anadan gdzii kor kulagi pek dar 
Ne gdriir giryeyi ne figan dinler 
Yiiregi kara ta§ dimagi mugber 
Ne kadar istersen o kadar bagir 
i§itmez semasi zemini sagir 
Dinlemez sesini ne dag ne tepe 
Samrsin miiebbed siikuta gebe 
Zemin bir degirmen be§erse bugday 
Ogiitur binlerce daneyi her ay 
Milyonla senedir doymadi ete 
Bakin da aglayin siz bu hilkate ." 344 

Magfur, kindar, zalim ve kotii ruhlu olarak nitelendirdigi 
insanoglunu anlatan uzun bir konu§ma yapar. ismi "nev-i be§er" olan insan, 
aslmda hayvandir. Qe§it 9e§it inanci olan insan, ister halife, isterse 
imparator olsun, bir le§ yigimdir. insanlarm pek 90gu da vicdansiz, dinsiz 
ve imansizdir. Yalan ve riya ile ya§arlar. 

"Magfur, Yerlere batalim hep ohayvamz 
O nesildeniz ki neuzibillah 


343 Ser\'et-i Funun, nr. 1547-730, Nisan 1926, s.334 
344 A.g.y., s.334 
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Asirlar ge?ti de bulmadik felah 
Hepimiz caniyiz hepimiz hunhar 
Guya akil ve mantik guya vicdan var 
Emin ol be§erin yoktur imam 
isterse lsirir sokar yilam 
insamn agzmda sakizdir zehir 
Nasil istenirse oyle 9ignenir 
§eytamn la'ini insandan 9ikar 
'Putunu kendisi yapar da tapar' 

Ne kadar hakikat ogretti olurn 
Her§eyin aslim burada gordiim 
Anladim ne imi§ bizim oz peder 
Adem babamrn babasi §eytanmi§ meger 
Ni9in recmederiz biz o merhumu 
Babaya ktifreden necat bulur mu 
Babamiz §eytandir anamiz fitne 
insanlik nereden girer i9ine.." 345 

Magfur, dunyada iken biitun bu durumlann farkinda olmadiguu, 
ancak oldiikten sonra, insam ve diinyayi iyi degerlendirebildigini soyler. O, 
Allah’in biiyiiklugunu de ancak ahirete gb9 ettikten sonra ogrenebilmi§tir. 
Dunyada ya§ayip da geride biraktiklanna, bir donup bakan Magfur, insan 
beyninin sakat, goziiniin de kor olduguna hukmeder. insanlar "la-mekan" 
olan Allah'a ev bile yapmi§lardir. insanoglunun dunyada yaptigi yanli§lik- 
lardan bahseden Magfur, tiirbelere mum yakmak gibi pek 90k batil inan9 ve 
hurafenin insanhgin ufkunu kararttigim soyler. 

"Magfur-Hurafata birden 9ekilsin yekun 
Allah' 1 arayan kalbinde bulsun..." 346 

345 Servet-i Fiinun, nr. 1548-74, Nisan 1926, s.35() 
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Magfur, Giilay'a a§iktir. Nezdinde onun hatin 90k buyuktiir. Giilay'la 
beraber olmak, Magfur’a i9inde bulundugu alemi gtizel ve zevkli gosterir. 
Bu maddi bolder i9inde ya§anan bir a§k degildir. 

Magfur, "Severim ben seni visal istemem 
Opemem agzmi o giil goncefem 
Korkanm bozulur hararetimle 
Boyle kal Gulay'im daima 
Daima tazeden taze nev-bahar 
Daima hiisunden miizehher newar..." 347 


09yiiz sene evvel Giilay ile Magfur bir a§k ya§ami§lardir. Bunu 
hatirlamak Magfur'u iizer. Iki eski sevgili birbirlerine sanlirlar. Magfur, 
Kahraman'la Leyla'mn kavu§tugunu duyunca sevginin ehemmiyetini anlatan 
sozler sarfeder. Guzel bir kizin tasvirini yapan, Magfur, boyle bir kiza a§ik 
olup olunmayacagmi sorar. Safder de a§k konusunda Magfur'la hem 
fikridir. Dlinyadaki hayati degerlendiren Magfur, orada ya§anmaya deger 
bir§ey bulamaz. Hayattan kmtuldugu i9in de Allah'a §ukreder. 

"Magfur -Dunyada goz a9mak ne felaketdir. 

Ne kaza eseri ne musibetdir 
Kli9ukler giilerken buyukler aglar 
Buyiikler giderken kii9tikler aglar 
Didi§mek bogu§mak nihayet olmek 
Veyahud sonunda kalakalmak tek 
Boyledir alemin kurulu§ htikmii 
Bir kimse 9bzemez bu kordiigumu 

346 A.g.y.,.s.350 

347 Ser\'et-i Fiinun, nr. 1548-74, Nisan 1926, s.350 
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Ugra§ip dururlar bunca senedir 
Kimseler bilmedi kainat nedir 
Cok § uk iir Tanri'ya 90k §iikiir Safder 
Okuduk bitirdik o omrii ezber.." 348 

Magfur, a§km ve hikemi tavirlar i9inde olup ahiret aleminde de 
vasifli bir ruh olma pozisyonu gizer. 

* 

Giilay: Ahiretteki ruhlardan biri olan Giilay, ara bulucu, 

uzla§tincidir. Kimsenin iiziilmesini, kin tutmayi, intikam gibi duygularla 
dolu obnayi istemez. Herkesin memnun ve mesut olmasmi isteyen Giilay, 
bunu saglamak ifin de etrafa telkin ve tavsiyede bulunarak ban§ ve dostluk 
riizgarlan estirmeye 9ah§ir. Ahirete yeni gelen §eyda'ya kotii davranilmasmi 
istemeyen Giilay, olenlerin giinahmm silindigini soyler. 

"Giilay 

Silinir olenin giinahi elbet 
Giildiiriir afv ile kalbini rahmet 
^iinkii afv bekliyor bekada her din" 349 

Giilay, §eyda'yi teselliye 9ali§irken, bir intikam kilici gibi kindar ve 
ofkeli bir edayla konu§an Nadan'i da yati§tiraiaya 9ali|ir. Ahirete gelen 
herkesi temiz ve giinahsiz kabul etmek gerekir. 


"Giilay- 

Kimsenin hakki yok tahkire seni 
Tertemiz biliriz yeni geleni 
Rahmet-i rahmamn i9indesiniz 
Temizler giinahi bu rahim deniz." 

348 Servet-i Fiinun, nr. 1549-75, S.364 
349 A.g.y, s.365 
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Magfur'im insani lanetleyen konu§masi, yumu§ak ve sevgi dolu bir 
ruh olan Giilay'i iizer. insani boylesine yerden yere vuran bir 9e§it 
anlayi§in, §ayet dini hak biliyor olu§umuzdan yola 9ikarsak, yasaklandigim 
soyler. Giilay, flkir ve kanaatleriyle biraz ileriye gittigine inandigi Magfur'u 
frenlemeye gali§ir. 

"Giilay -Aman sus Magfur'um pek derin gitme 

Sana kul olayim hakki incitme 

Hatinm yok mudur bu kadar .." 350 

O, iyiligin ve sevginin sembolii, ban§?i bir rub olarak herkes 
tarafmdan sevilir ve sayilir. 

Safder: Kahraman'm arkada§i olan Safder de tabiatin zalim 
oldugunu, hi 9 bir sese kulak vermedigini bu yuzden de insanlann aci 
9ektigini soyler. Safder, sevgilisi Leyla'ya kavu§madigi i 9 in iizgiin olan 
Kahraman'i teselli eder. 

" Safder- Aglama Kahraman metin ol metin 
Aybolur aglamak bekada zamnm 
Yakinda goriinui - o Leyla hanim ..." 351 

Dtinyadakiler er ya da ge9 ahirete intikal edeceklerdir. Leyla Hamm 
da nasil olsa bir gun geleceginden, onunla, Kahraman'm duguniinu 
yapacaklardir. Bu arada diinyayi, ayi ve gune§i dola§an Safder, e§yada bir 
degi§iklik gormemi§tir, fakat insan degi§mi§, kin vebasi 90galmi§tir. §imdi 
di§ardan diinyayi ve insam seyreden Safder, bu kirli ve kanli hayati nasil 


350 Sen 7 et-i Funun, nr. 1548-74, Nisan 1926, s.350 
351 A.g.y, s.363 
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ya§adigma §a§ar. Diinyanm bu kadar 90k bozulmu§ ve kan§mi§ olmasindan 
iirken Safder, insanlann gokyuziinden bir mur§it beklediklerini soyler. 

Emel: Sevgilisi Kamil tarafindan blduriilen bu gen9 kiz, a§igina 
ahirette de cehenneme gidecegi soylenince dayanamaz ve devreye girer. O, 
Kamil'i affetmi§tir ve hi9bir yerde ondan aynlmak istemez. 

"Emel- Aynlmam nerede olsa Kamil'den 
Benim a§kim i9in kendini ifna 
Eden Kamil'inie hayatim feda 
A§igim olursa ugrumda menfur 
Ruhumun en biiyuk riitbesi budur 
Affedin fedakar Kamilim giilsim 
Kanimrn i9inden melal siizulsun..." 352 

Emel'i vefali ve her giinahi affetmeye hazir kadm tipine bir omek 
olarak tanmz. 

Kahraman: Kahraman ile Nadan'm kar§ilikli konu§malanna §ahit 
oldugumuz birinci perdenin giri§inde ahiretteki ruhlann, oraya intikal eden 
ruhlann kimligi hakkmda meraka dii§tuklerini goriiruz. Kahraman, Magfur 
ile Giilay'm konu§malarmi gizlice dinleyerek, onlarm birbirlerine a§ik 
olduklanm anlar. Diinyada birbirlerinden ayrilan iki sevgili daha sonra 
ahirette yeniden kavu§mu§lardir. Bu durum Kahraman'i, iizer. O da 
diinyada biraktigi sevgilisinin ozleyi§i ifindedir. 

"Kahraman- 

Ni9in gelemiyor benim de hala 
Sevgilim vefasiz sevgilim Leyla 

352 Scrvcl-i Fiinun, nr. 1548-74, Nisan 1926, s.365 
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Derinden derine sesini elan 
Duyanm kalbimin iQinde inan 
Hayal-i §uhuna kapilip ba'zen 
Giderim ta sidre-i miintehaya 
Riibab-i a§ki aglaya aglaya 
Calanm inlerim dinlerim ses yok 
Sada yok gelen yok tek bir nefes yok 
Ruhumun sesine gokde ma'kes yok..." 353 

Sevgilisi Leyla'dan ayn olan Kahraman bu bahisten sikilir. Arkada§i 
Safder de Leyla’mn nasil olsa bir gun gelecegini soyleyerek, onu teselli 
eder. Fakat Leyla, bu soziin iizerine hi 9 bekletmeden hemen gikagelir. 
Kahiaman,9ok sevinir. 

Ahiretteki ruhlann diinyayi hor gormekle beraber, butun duygu ve 
beklentileriyle tamamen be§eri bir vasif arzettiklerini goruriiz. 

Kamil: Sevgilisi Emel'i oldiirdukten sonra canina kiyan Kamil, 
ahirette kavu§mayi umarken, kendisine cehenneme gidecegini soyleyen 
Magfur'la kar§ila§n. Fakat Emel'in kendisine sahip 9ikarak a§kmdan 
bahsetmesi Kamil'i mutlu eder. 

Gordiinuz mii Emel ne diyor bakin 
Beni isterseniz ate§e yakin 
Yeti§ir Emel’in bu sozii bana 
Ben sizden merhamet dilenmem asla 
Ya§asin muhabbet payidar olsun 
Sevi§en gonuller bahtiyar olsun..." 354 

353 Servet-i Fiinun, nr. 1549-75, 1926, s.363 
354 A.g.y„ s.365 
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Kamil'in her turlii insani duyguyu ahirete ta§idigmi, diinyada 
eremedigi mutlulugu ahirette yakaladigmi mii§ahade ederiz. 

Nadan: Ahiretteki ruhlardan bin olup, Kahraman'in arkada§idir. Iki 
dost yeni gelen bir kadimn mhu hakkinda konu§urlar. Gen9 ya§ta diinyadan 
aynlan Nadan, buruktur ve ahirete yeni gelen §eyda'ya kar§i intikam 
hisleriyle doludur. Arkada§i Kahraman'a hikayesini §oyle anlatir: Nadan, 
$eyda ile evlenecektir. Gelin, giiveyi misafirler ve diigiin merasimi her§ey 
yerli yerindeyken, §eyda ka9ip gider. Tek ba§ina kalan Nadan'm diinyasi 
yikilmi§tir. Diigtine gelen kadinlar ve kizlar giilerler. Bu durum damadm 
tizuntustinu busbiitiin artuir ve kendi elleriyle hayatina son vermesine sebep 
olur. Annesinin hala kendisi i9in agladigmi duyan Nadan, §eyda'yi bir kere 
daha oldurmek ister. 

"Nadan- "Yuzunii gormemek dahi ehvendi 
Katilim kar§imda duramam §imdi 
Asalrm keselim yakalnn. . . " 355 

Ahirette bile kar§isinda §eyda'yi goren Nadan'm intikam duygulan 
alevlenmi§tir. O, Giilay'm nasihatlerine ve Magfur'un ikazlanna aldirmaz ve 
ne olursa olsun, intikam aimak ister. 

Nadan- Dinlemem ba§ka §ey kinim dinimdir, diyerek kendi fikrinde 
israr eder. Diinyadaki du§manliklanm ahirette de ta§imi§ olan §eyda ile 
Nadan, birbirlerine hakaret ederler. 

Nadan, kindar ve intikam alma isteyen bir ruh olarak kar§imiza 9ikar. 


355 Scn , et-i Fiinun, nr. 1548-74, Nisan 1926, s.348 
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§eyda: Yirmibe§ ya§larmda gelinlik giymi§ bir ruh olan §eyda, sessiz 
ve mustariptir. 

§eyda, ahirette de kendisinin iyi kar§ilanmadigmi gorerek uziilur. 
Diinyada bile kendisi i9in bir tek Fatiha okuyan yoktur. Nadan, dugixnunde 
kendisini koyup kagarak, etrafa kar§i ku9uk dii§uren §eyda'nm blusunii de 
oldiirmek ister. intikam hisleriyle doludur. §eyda, kendisi hakkinda iyi niyet 
gostererek, etrafi yati§tirmaya 9ali§an Giilay'dan kuwet ve cesaret alarak 
i9ini doker. 


"§eyda (Kollanm a9arak) 

Halime bari siz merhamet edin 
Yeti§ir 9ektigim azab i§kence 
Oliiniin bu mudur nasibi sizce 
Ne bir fatiha var ne hiisn-i kabul 
Ahirette bile olmadim makbul 
Astilar kestiler artik elverdi 
Hi9 kimse sormadi 9ektigim derdi ..." 356 

§eyda, Giilay'm yati§tinci tavrrlanna ragmen haksizliga ugradigim 
soylemeye 9ali§arak, Nadan’dan intikam aimak ister ve ona hakaret eder. 
§eyda ile Nadan, kindarliklarmin bedelini topraga tekrar geri gonderilmek 
suretiyle oderler. 

C) DEGERLENDIRME 

Geleneksel tema§a eserlerimiz bir "ozdeyi§" veya bir mukaddime ile 
ba§larlar. Bu fasilda, seyirciye oyunun neden bahsedecegi hakkmda kisa ve 
a9iklayici bilgi verilir. Hiiseyin Suad'm bu manzum fantezisinde de eserin 

356 Servet-i Funun, nr. 1548-74, Nisan 1926, s.349 
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ba§inda boyle bir mukaddime kismi yer alir. Bu manzum mukaddime bir de 
beddua ihtiva eden mizahi bir kit’adir. Bu kit'a ile seyirci, bilgilendirilmekle 
kabnaz, oyunun havasma da sokulur. Eserin butiinunde dunya i^indeki 
insanin bir degerlendirili§i yer alir. Diinyada birbirlerini inciten ruhlardan 
§eyda ile Nadan'm iyi niyet ve ho§ gorunlin bagi§layiciligindan uzak 
durarak birbirlerine saldirdiklari goriilur. Onlar tavirlanndan dolayi 
cezalandmlirlar. Oysa Emel ile Kamil, birbirlerini affederek, sevginin 
mucizesini ya§adiklari i9in odiillendirilirler. Onlar ahirette bir yuva 
kurabilecek, beraber olacaklardir. 

Sevginin insan hayatimn ana mihveri oldugu tezi, gii9lu bir bi9imde 
vurgulamr, insanoglunun yaratih§tan kotuliige meyyal oldugu ve kendisini 
ancak kendisinin kurtarabilecegi gibi tali derecedeki mesajlar da verilmeye 
9ali§ilir. 

Eserde, fiktif bir alem yaratilarak insanoglunun ne olup olmadigi 
sorusu tarti§ilmi§tir. A§kin, hayatin en onemli ger9eklerinden biri olarak 
algilandigi eserde, insanin ancak kendi kendisini lslah edebilecegi fikri 
iizerinde durulmu§tur. 

Eserde tek bir mekan verilmi§tir. Bu mekan mistik bir hava 
yaratilmaya 9ali§ilarak kisaca tarif edilmi§tir. "Derin bulutlu bir sema, 
bir9ok yildiz...bulutlarm arasmdaki ay.. Mehtap aydmligi... derinden lahuti 
musiki ..." 357 

Ahirette ruhlar aleminde ge9en yakla§ik bir giinluk sliie anlatilmaya 
9ali§ilmi§tir. Olaylar kolayca takibedilen bir silsile §eklinde serdedilmi§tir. 
Buradaki zamani, kozmik zaman olarak degerlendiiebiliriz. 

Oyun, Hazret-i Muhammed’in mirac hadisesi gibi bilinmeyen otelere 
dogru bir yolculuk mahiyetini ta§u. 

357 Servet-i Fiinun. nr. 1547-73, Nisan 1926, s.332 
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Bilindigi uzere XIV. asirda Dante, ilahi Komedyasi'yla yine boyle 
mistik ve hayali bir yolculuga 9ikmi§ti. Bizim edebiyetimizda da Abdulhak 
Hamid, "Ruhlar", "Arziler", "Tayflar Gegidi" gibi eserlerinde, zengin 
muhayyilesine uhrevi dtinyalarda kanat a9tirmi§ti. Yine XIX. asirda 
ingiltere'de Hoffmann'm ba§lattigi fantastik akim, bizde de Huseyin Rahmi 
gibi yazarlann romanlarmda tesir dalgalarmi gostermi§ti. Huseyin Suad da 
bu manzum fantezisinde masallardan gelen havayla, dim inam§lardan gelen 
bilgiyi birle§tirmi§, insanm ve diinyanm gidi§ati lizerinde bizleri du§unmeye 
davet etmi§tir. Sevgi, iyilik, bagi§layicilik gibi hasletler yiiceltilirken, kin, 
ofke, hurafe, batil itikat gibi hususlar yerilmi§tir. 

§inasi'nin "$air Evlenmesi"nde oldugu gibi bu eserde de 
kahramanlarm §ahsiyetleri ile isimleri birbirine uygun du§iirulmeye 
9ali§ilmi§tir. Magfur biiyiik ve a§km bir ruhu temsil ederken, Nadan 
(=cahil), ismine uygun bir §ahsiyet gbsterir. §eyda (=9ilgm) kendi 
dugiinimde damadi koyup ka9mi§tir. vb. 

Bu eserin biti§inde yer alan kit'a § 6 yledir: 

"Ne varsa cihanda hepsi oyuncak 
Hakikat bir biiyiik hayaldir ancak 
Bekada bir hi9dir alemde bir hi9 
Kapaym perdeyi adem de bir hi9 " 358 

Bu kit'adaki Hamid tesiri a9iktir. Cihani oyuncak, hakikati hayal, alemi de 
bir hi9 olarak degerlendiren telakki, Makber'de de ifadesini bulur. 

"Alem diyoruz, hayaldir hep, 

Gorduklerimiz zalaldir hep; 

Ta'bir-i digerle hepsi hi9lik, 

Hi9lik ise hepsidir kezalik " 359 

358 Servet-i Fiinun, nr. 1549-75, s.365 
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§air-i a'zam 

"Bildin mi nedir o tifl-i ekber" 

"Bazicesi inkilab-i alem" 360 

derken Allah'i bir biiyiik £ocuk olarak du§uniir. Bu "biiyiik 90cuk"un oyunu 
alemi degi§tirmektir. Oyuncaklari yine alemdir. 

Aynca Hamid’in "Devran-i Muhabbet" 361 manzumesinde de "tifli-i 
ekber" terkibiyle kar§ila§iyoruz. Victor Hugo’nun 9agda§lannca Tifl-i Ekber 
(=Enfant Sublime) iinvamyla amldigmi biliyoruz. Boyle bir alemde her§ey 
hayalden golgeden ibarettir. Bir ba§ka tabirle hepsi hi9liktir. 

Dunyayi golgeden ibaret sayan ve kii9iimseyen telakki dini ve 
tasawufi anlayi§tan kaynaklanmaktadir. Diinyevi hayati ge9ici olarak goriip, 
yeryiiziinii bir misafirhane olarak kabul eden anlayi§, oteki alemi asil 
hayatin mekam olarak gonir ve degerli bulur. Bu eserde de diinyadan 
ya§amlmasi ve katlamlmasi 90k zor bir yer olarak bahsedilir. Ahirete 
g09enler bu diinyadan ve kotiiluklerinden kurtulduklari i9in sevin9lidirler. 
Ahirette Bir Giin'de dunya hayatmm kU9iimsenip kotiilendigini, ahiretteki 
uhrevi hayatin ise takdir ve tebcil edildigini mii§abade ederiz. 

8- TAYYARE 

Hiiseyin Suad Bey'in "Tayyare" 362 isimli komedisi ilk defa Ra§it Riza 
toplulugu tarafmdan sahneye konmu§tur. Bu eserde rol alan sanat9ilar 
§unlaidir: 

359 Makber, s.40 

360 Abdulhak Hamit Tarhan, Makber, Matbaa-i Amire, Istanbul 1922, s.60 

361 Abdulhak Hamit Tarhan, Hep Yahut Hig, Haz. inci Enginun, Dergah Yayinlan, Istanbul 1982, 

s321 

362 Tayyare, Hava Edebiyati (Ankara'da Turk Ta>yare Cemiyeti'nin yaymladigi bir antoloji iginde 
ne§redilmi§tir.) Turk Ocaklan Merkez Heyeti Matbaasi, Ankara 1927, s.93-118 
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Cevdet Bey 

Ferit 

Cemil 

Nihan Hamm 

Tayyare 

Hizmet?i 

a) OZET 


: Ra§it Riza 
: Adil Bey 
: Ya§ar Bey 
: Mina Hamm 
: Zehra Hamm 
: Cemile Hamm 


§air ruhlu bir gen? olan Cevdet, Nihan'la evlidir. Cevdet'in onsekiz 
ya§inda Tayyare adinda guzel bir kiz karde§i vardrr. Gen? ?ift, Tayyare'nin 
evliligi konusunu aralarmda konu§urlar. Tayyare'ye Muammer ve Cemil adli 
gen?ler talib olmu§lardir. Nihan, gorumcesinin kibar, terbiyeli ve zengin bir 
kimse olan Muammer'le evlenmesini ister. Cevdet ise kizkarde§ini ?ali§kan 
ve namuslu bn gen? olan boksor Cemil Bey'le evlendirmeyi daha uygun 
bulur. Cevdet gen? kizin fikrine muracaat etmenin dogra olacagim dii§unur. 
Kiz karde§ini nzasi hilafina bir kimseyle evlendirmek istemez. Tayyare 
agabeyisine bu adamlann hi?birisini istemedigini soyleyerek, bu hususta 
kendisine biraz siire verilmesini taleb eder. Cevdet, kiz karde§inin tayyareci 
tegmen Ferid Bey'le evlenmek istedigini bilmektedir. Fakat Tayyare’nin 
maddi §artlan iyi olmayan bir beyle evlenmesini uygun gormemektedir. 
Gen? kiz, 11 nisanda ger?ekle§tirilecek olan u?tincu piyango ?ekili$inden 
bir bilet almi§tn. Be§te bir hisse olan bu biletin, bir hissesini de Ferit Bey 
almi§tir. Eger ikramiye isabet ederse gen? kiz, Ferit Bey'le evlenecektir. 
Tayyare, bu niyetini Cevdet Bey'e soyler. Gen? kiz, piyango biletinin 
gazetelerde yaymlanacak olan ?ekili§ sonu?lanm beklemektedir. Neticede 
iki karde§, her sabah erkenden kendilerini ziyarete gelen Cemil’e olumsuz 
cevap vermeyi karaila§tinrlar. Cemil, yine her zaman oldugu gibi erkenden 
ziyaretlerine geldiginde iizgim goriinur. Zira piyango ?ekili§inden biletine 
hi?bir ikramiye ?ikmami§tir. Cevdet'le Cemil aralarmda konu§urlar. Cevdet, 
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kadmlara kar§i nasil davranacagmi bilmediginden dolayi arkada$i Cemil’e 
?iki§ir. Cemil, boyle giderse hi?bir kadinm kalbini fethedemeyeeektir. 
Cevdet Bey, arkada§ma, Tayyare'nin kendisiyle evleranek istemedigini 
soyler. Reddedildigini duymak Cemil'i fevkalade miiteesir etmi§tir. Cevdet, 
meyus olan arkada§iyla devamli olarak alayci ve a§agilayici bir tonla 
konu§ur. Gitmeye kalkan Cemil, o esnada i?eriye giren evin hamrni Nihan'in 
isranni kiramayarak yemege kalmaya razi olur. Hayatmda iki defa a§ik olan 
Cemil, birincisinde sevdigi gen? kiz tarafmdan terkedilmi§tir. $imdi 
Tayyare de bir ba§kasiyla evlenmek niyetindedir. Cemil, bu gen? kizlara 
duygulanm a?maktan ka?mmi§, onlara yazdigi mektuplan bile yirtarak 
atmi§tn\ Bu sefer aldigi bilete ikramiye ?ikan Tayyare, ta§km bir sevin?le 
mutlulugunu dile getirir. Cevdet ise devamli surette yaralayan bir §ekilde, 
Cemil’e takilir. O esnada gelen Ferit de, piyangodan biletine para ?iktigim 
mtijdeleyerek i?eri girer. Tayyare ile Ferit, mutluluktan u?maktadirlar. iki 
gen? de Tayyare Cemiyeti i?in biner lira bagi§larlar. Gen?ler, "Ya§asm 
miisavat", "Ya§asm muhabbet", "Ya§asm Tayyare", "Ya§asm Cumhuriyet", 
"Ya§asm Ferit" gibi devrin ruhunu aksettiren kelime ve kavramlan da 
kullanmak suretiyle sevin?lerini dile getirirler. Cemil, Ferit ve Tayyare'nin 
mutluluguyla mutlu olur. 

b) KAHRAMANLAR 

Tayyare: Onsekiz ya§inda, §en ve §uh bir gen? kiz olarak kar§imiza 
?ikan Tayyare, kom§ulan tayyareci mtilazim Ferit Bey'i sevmekte, bu a§kina 
da kar§ilik bulmaktadir. iki gen?, Ferit Bey'in kazancmm az olu§unu, 
evlilige bir engel olarak gdriirler. Piyangodan her ay bilet alarak §anslarmi 
denerler ve geleceklerini de ?ikmasi muhtemel olan bu ikramiyeye baglarlar. 
Tayyare, agabeyisi Cevdet'in kendisini evlendirmek dii§uncesinde oldugunu 
anlaymca, istemedigi birini kabul etmiyecegini soyler. O da u?mak 
istemektedir. Fakat kanadimn biri yoktur. U?masi i?in gereken kanat 
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hakkmdaki fikri ise §oyledir. "Tayyare- ben igreti kanat istemem agabey, 
kanadim kendimden olmali, emniyetli olmali" 363 Bu cumleler, Tayyare'nin 
du§iindugii bir kimsenin oldugunu gosterir. Gen? kiz, piyango ikramiyesinin 
kendisine ?ikacagmdan adeta emindir. Biletine ikramiye ?iktigi i?in 90k 
mutlu olan gen? kiz, ol?usuz bir ta§kinlik i?indeki sevincini, jest ve 
sozleriyle ifade eder. 

Tayyare, §imarik, bencil ve alafranga yeti§tirilmi§ bir gen? kiz tipini 
temsil eder. 

Ferit: Tayyareci mtilazim Ferit Bey, kom§ularmm kizi Tayyare ile 
sevi$mektedir. Ferit, Tayyare'ye olan muhabbetini §u ciimlelerle ifade eder: 
"Yamliyorsunuz efendim, o benim hayatim, varligim. O benim mabudum, 
ben onun abidiyim, fikrinizi tashih buyurun.” 364 Delikanli, Tayyare ile 
evlenmek istedigini de §u ctimlelerde ifade eder. "Ferit- Cevdet Beyefendi, 
hem§ireniz Tayyare Hamm'la her ay talihlerimizi tecriibe ediyorduk. £unkii 
sevi§en goniiller bahtiyar olur kanaatinde idik. I§te bu ay tali yuzumiize 
giildii, aym numara ikimize de isabet etti. Her birimizin §imdi onar bin lirasi 
var. Tayyare i?in ellerimi, hatta tekmil mevcudiyetimi size uzatiyonun. Onu 
sizden istiyorum." 365 

Ferit’in de ne§eli, co§kulu ve ta§km bir gen? olarak, Tayyare'ye 
paralel bir tip olma vasfi arzettigini soyleyebiliriz. 

Cevdet: Karde§ini seven ve mii§fik bir agabey ve iyi bir e§ tavnyla 
kar§imiza ?ikan Cevdet, ayrica §air ruhlu olarak da takdim edilir. 
Kizkarde§inin evlenecegi genci kendisi se?mesi gerektigi fikii uzerinde 
israrli olan Cevdet, ne yazik ki arkada§i Cemil'e kar§i son derece insafsiz bir 
tavir i?erisindedir. Onunla alayci ve hor goren bir iislupla konu§ur. Ayrica 

363 Tayyare, s. 100 
364 A.g.e., s.117 
365 A.g.c., s. 1 18 
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onun kizkarde§iyle evlenme istegini reddettigi i^in de, hi9bir iizuntii 
duymaz. Acaba Cevdet, arkada§mi kizkarde§inden ve kendisinden sogutmak 
igin mi boyle davranmaktadir. Biz bu hususu afiklayici hi9bir ipucunu 
eserde bulamayiz. 0, yalmzken de, ba§kalarmm oniinde de arkada§iyla ve 
onun safligiyla devamli olarak eglenir. Arkada§mi agliyor gormek bile 
Cevdet'in bu tavnni devam ettirmesini engellemez. Bununla da kalmaz, 
Ferit'le Tayyare'nin mutlulugunu Cemil’in oniinde tebcil etmekten de 
9ekinmez. 

Cevdet, bu haliyle kinci ve kaba bir insan manzarasi 9izer. 

Nihan: Cevdet'in gen9 e§i olan Nihan, kocasinin §iir yaziyor 
olmasiyla alay eder. Hiiseyin Suad, "§iir Yazarken" adli manzumesinde 
olen e§inin §iirle ugra§iyor oldugu i9in kendisini ku9iimsediginden 
bahseder. Bu husus, bu evli 9iftle yazarrn kendi hayati arasmda bir 
munasebet kurmamiza sebep olur. Nihan, kiskan9 bir kadmdir. Daha 
evlenmeden once, kendisini aldattigi takdirde kocasim oldurecegine yemin 
etmi§tir. Bu karanni e§i Cevdet’e de soylemekten 9ekinmez. Gen9 kadm 
goriimcesi Tayyare'nin bir an once evlenmesini ister. Nihan, israrli 
sorulanyla tecriibesiz Cemil'i soyleterek, onun i9 diinyasma biraz da olsa 
niifuz etmeye 9ah§irken, ona acidigim da belli eder. Aynca kocasi Cevdet'in 
acimasiz bir bi9imde Cemil'e saldrriyor olmasma da 90k fazla itiraz etmez. 
Sadece bir defa "Cevdet, Cevdet" diye seslenerek, onu ikaz etmeye 9ali§ir. 

Nihan, fazla derinligi olmayan, zayif bir kadm tipi olarak kar§imiza 

9ikar. 

Cemil: Gen9, namuslu, 9ali§kan ve gururlu bir boksor olarak takdim 
edilen Cemil, aikada§i Cevdet'in kizkarde§i Tayyare'ye a§iktir. Duygulanm 
iyi ifade edemiyen ve bir gen9 kiz kalbini kazanmanm hi9bir yolunu 
bilmeyen Cemil, her sabah erkenden arkada§i Cevdet'in evine gelir. Cevdet, 



arkada§ma kizkarde§inin bir ba§kasina ilgi duydugunu soylemekle kalmaz, 
onunla alay eder. Cemil, bu alay ve hakaretlere dayandigi gibi, i9 alemini 
kolay kolay kimselere afmadigmi soyleyerek aczini itiraf eder ve aglar. 
"Ben hep, felaket ve mahrumiyetle yuzyuze geldigim i9in bu babda bir fikir 
beyan edemem ." 366 diyen Cemil, Tayyare ile Ferit'in biitiin istedikleri 
§eylere kavu§mu§ mutlu insanlar olarak ortaya 9ikmalanm da sukunetle 
kar§ilar. Aynca onlann sevincine de ortak olur. 

Cemil, temiz ruhlu, saf, iyi niyetli, i9e kapamk ve zayif tabiatli bir 
gen9tir. 

C) DEGERLENDiRME 

Vak’a tek hath basit bir a§k hikayesi olarak kar§imiza 9ikar. Hi9bir 
aksiyonun bulunmadigi esere; Nihan ile Cevdet adli gen9 kari-kocamn 
sabahm erken saatlerinde ba§layan diyaloguyla girilir. 

Nihan, kocasmin yazdigi §iirleri masal diye niteleyerek kii9umser. 
Fakat yine de e§ini kirmamak i9in kendisini zorlar ve bu §iirleri dinler. 
Cumhmiyeti ve Atatiirk'u oven bir manzumenin okumnasindan sonra, gen9 
kan-koca Tayyare'nin evliligi iizerinde konu§urlar. 

Cevdet, kizkarde§ini istedigi bir kimseyle evlendirme arzusunda 
kararlidrr. Burada e§ se9iminde gen9leiin nzasma ba§vurmak tezi iizerinde 
durulur. 

Eser, piyango biletlerinin sati§mi te§vik etmek maksadiyla kaleme 
almmi§ ismarlama bir kalem tecriibesidir. Eserin ba§ kahramanmm adim 
ta§imasi, Tayyare adli gen9 kizm tayyareci miilazim Ferit Bey'i sevmesi, 
Tayyare Cemiyetin’den piyango bileti almasi, kendisine ve sevgilisine bu 
biletten on biner lira ikramiye 9ikmasi, bu paradan biner lirayi Tayyare 

366 Tayyare, s. 1 15 


245 



Cemiyetine bagi§lamalan maksatlidir. Yazar, Tayyare Cemiyeti'nin 
biletlerini tanitmak amaciyla boyle bir eser yazmi§tir. 

"Tayyare kiminle evlenecektir" sornsu eserin ana dugumii olarak 
ortaya 9ikar. Tayyare, agabeyine evlilik konusunda kesin bir cevap vermek 
i9m ni9in on be§ dakikalik bir sure ister, Tayyare'nin biletine herhangi bir 
para 9ikacak midir? Bu sorular eserin tali dugiimlerini te§kil ederler. 
Tayyare ile Ferit'in biletlerine ikramiye 9ikmasi ile ikisinin de evlenecegi 
sonucu ortaya 9ikar ve bu §ekilde ana diigiim altinci mecliste 9ozulmu§ olur. 

Hi9 bir karma §anm ya§anmadigi eserde yazar, mekan olarak bir 
salonu kullanir. 

"Giizelce do§enmi§ bir salon. Bir tarafta bir yazi masasi,kar§ida ve 
sagda birer kapi... vakit sabah, mevsim ilkbahar. Perde a9ildigi zaman 
Cevdet yazi masasmda bir§eyler yazar goranur ." 367 

Zaman olarak da sabahm erken saatlerinden ogleye kadar ge9en kisa 
bir stirede kahramanlardan i^iinun hayatimn seyrini degi§tirecek olan 
olaylar ya§amr. Kronolojik zamanin kullandigi eserde Cemil, umutlanni 
kaybederken, Ferit ile Tayyare mutlu olmu§lardir. 

Eserin gerek vak’asi, gerek §ahis kadrosu zengin olmadigmdan 
kolaylikla takib edilebilen bir mahiyet arzeder. 

Qali§kan, namuslu ve duriist bir gen9 olarak tamtilan Cemil, Harman 
Sonu'ndaki boksor Husrev ile Acemi (^aylaklar'daki Selim'e benzer. Hiisrev 
de boksordiir ve ni§anlisma iltifat etmeyi beceremez. Selim de kadinlarla 
konu§mayi ve onlaila iilfet etmeyi hi9 bilmez. Hem evlilik teklifi geri 
9evrilen, hem de acimasiz bir bi9imde kendisiyle alay edilen ve horlanan 
Cemil'e acmz. Aynca Cemil'in ruh diinyasi hakkmda tarn bir fikir 
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edinemeyiz. O, reddedildigi evde misafirligini siirdurmekle kalmaz, i§ittigi 
hakaretlere de boyun eger. Bu hakaretler eserin biraz trajik de olsa komigini 
yapar. Cemil, birka? yerde 19 diinyasim herkesten saklayan, ige kapanik ve 
90k aci 9ekmi§ bir insan olarak gosterilirken bir ba§ka yerde aldirmaz ve 
vurdum duymaz biri olarak tamtilir. Bu birbirini nakzeden durumu, biz 
oyun i9inde yorumlayamayiz. Acaba o, gururunu korumak i9in mi hislerini 
maskeleme yoluna gider. §ayet oyleyse niye Nihan'm kar§ismda bu kadar 
zayif davraurr ve aglar. Bu sorulann cevabim net bir bi9imde 
yakaliyamayiz. Bu durumun bir kurgu hatasmdan kaynaklandigi a9iktir. 
Tayyare’nin sevincini bu kadar 90k belli etmesi, Nihan'm Cemil’i 
sorgulayi§i, Cemil’in aczini itiraf edi§i, yemege kali§i, 9orba ismarlayi§i, 
9orbamn yaninda tereyagmda kizarmi§ bol ekmek isteyi§i, Cevdet’in 
arkada§iyla alay edi§leri gayri tabii bir mahiyet arzeder. Eserin ger9egine de 
uymaz. 

Tayyare'nin kendi saadetinden ba§ka bir§ey dii§unmeyen duyarsizligi, 
gen9ligine ve §imankligma atfedilebilse bile, hem aym 9ekili§te piyangodan 
nasibine bir§ey 9ikmayan, hem de sevdigi kizi ba§kasma kaptuan bir aile 
dostu kar§ismda mutlulugunu biraz olsun kamufle etmesi beklenebilirdi. 

Eserin, 90k acemice yazilmi§ bir tiyatro eseri denemesi oldugunu 
sbyleyebiliriz. Gerek kahramanlar, gerekse konu§malar son derece gayri 
tabiidir. Piyesin tezi, vak'a omurgasma yedirilerek verilebilirdi. 

Aynca ferdx mutlulugu yakalayan Ferit ile Tayyare'nin "Ya§asin 
Miisavat", "Ya§asm Cumhuriyet" diye bagirmalan da sintir. Bu slogan 
ciimleler, devrin ruhundan geldigi i9in bir dereceye kadar mazur goriilse 
bile, eserin genel aki§i i9inde yadirgamrlar. 



9- ANA KARNINDA SON GECE 


Hece vezniyle yazilmi§ olan bu bir perdelik manzum fantezi, Efzayi§ 
Suad Yalgm'm e§iyle alakali olarak yazdigi kitapta ne§redilmi§tir. 368 Eserin 
sahnelenip sahnelenmedigine dair herhangi bir bilgi mevcut degildir. 

a) OZET 

Afilan bir istiridyenin linden biri kiz, digeri oglan olan ikiz bebekler 
gorimiirler. (^ocuklar, §a§kmlik ve hayret i9inde gozlerini ogu§turarak, 
birbirlerini seyrederler. Di§anya 9ikmaya 9ali§an 9ocuklara, Zaman, daha 
vakitleri gelmedigini soyleyerek mani olur. Qocuklar Zaman’ dan korkarlar. 
Zaman, onlara kendisini tamtir. Onu da Allah yaratmi§tir ve milyarca 
seneden beri mevcut olup, alemi adeta eliyle buyutmu§tiir. Daha ne kadar 
sure ile varolacagi da belli degildir. Ba§kalan ihtiyar zannetse de o, daima 
taze ve yenidir. Gundiizleri giine§, geceleri de ay olarak gdruniir. (^ocuklar 
§afakta beraber dogacaklar, anne ve babalarmi mesut edeceklerdir. 
Ebeveynlerinin kim oldugunu soran 90cuklara Zaman, annelerinin 
Miizehher adli bir Kngiz oldugunu soyler. Babalarmm kim oldugunu 
soylemek hususunda ise miitereddit davramr. Sonra da, babalarmm iki tane 
oldugunu belirtir. Bu babalardan birisi hakiki, digeri de golgedir. Bu 
duruma uzulmemeleri gerektigini soyleyen Zaman, hakiki babalannm 90k 
uzaklara gittigini de ifade eder. Zaman, daha ana kammda iken, bu 
90cuklara bu suali kimin sordurdugunu merak eder. Bu sirada ortaya 9ikan 
Dimag, bu somlan sorduranm kendisi oldugunu dile getirir. Dimag, bu iki 
bebegin pi9 oldugunu soyledikten sonra kayit, kaide tammadan ortaya 9ikan 
bu 9ocuklann sebep olacaklan mahzurlari a9iklamaya 9ali§ir. Dimag, bu 
90cuklann ya§amaya hakki olmadigmi ifade eder. Zaman, araya girerek, bu 
90cuklann da hayat hakki oldugunu soyler ve Dimag'a hakaret eder. Yerden 
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bir ta§ alarak, ona atmaya 9ali§irken, araya kalp girer. Kalp, Zaman'a mani 
olmaya 9ali§arak kendisini tanitir. Dimag'm 90cuklar i9in bir §eytan, 
kendisinin ise bir yar oldugunu belirtir. 

Kalp kii9iicuk bir et par9asi oldugu halde gece gimdiiz demeden 
9ali§ir. Hayatin tadi ve esasi sevmektir. Sevginin de mekam yiirektir. Bu 
sozlere kalbin kendi kolesi oldugunu soyleyerek cevap veren Dimag, onu 
kii9umser ve bir §er aleti olarak tavsif eder. Kalp ile Dimag arasindaki soz 
diiellosu kizi§ir. Neticede ikisi de riya bilmeyen 9oeuklarm hakemligine ba§ 
vururlar. ^ocuklar ve Zaman da Kalb’i tutup, Dimag'i §er aleti olarak 
gorduklerini itiraf ederler. Kizginligi busbiitiin artan Dimag, tehditler 
savurur. Zaman kendisinden yardim isteyen Kalbe "Birak da Dimag, 
istedigini soylesin", der ve onu hazimli olmaya davet eder. Hazim lafmi 
duyan Mide, tela§la ortaya 9ikarak kendisini tanitir. Annesi Obur, babasi 
Yamyam olan Mide ne bulsa yer yutar. Cihan buyiik bir midedir. Kokmu§, 
9iiruk, bocek, siiliik her§eyi yiyip yutan Mide, varligi var eden ve 
ya§atandir. ibadet, itaat, sadakat, §ekavet, cinayet ve sefaletin kaynagi olan 
Mide, ciham etrafinda dondurur. Kalp ile Dimag, Mide'ye kar§i mti§terek 
bir tavir alarak, onu hor goriirler. Aralarmda yeni bir tarti§ma 9ikar. Zaman, 
yine a§km tavnyla araya girerek, Mide'nin sozlerinin dogru oldugunu tasdik 
eder. Hayatin ozuniin tapusu Mide'de, yapisi da Kalp ve Dimag'dadir. Bu 
esnada 9ocuklann, istiridyeden 9ikma vakitlerinin geldigini bildiren bir 9an 
sesi gelir. Kalp, Dimag ve Mide, 90cuklan kollarindan ve bacaklanndan 
tutarak, di§anya dogm 9ekmeye 9ali§irlar. Di§ardan sevin9 9igliklan gelir. 
"Miijde, mujde, mujde, bir oglan, bir kiz" diye bagiran sesler i§itilir. Zaman, 
bu sevin9 seslerine giilerek; diinyaya gelen bu kiz 9ocugunun ileride, kabile 
i9inde bela olacagmdan bahseder. Yeni canlilann ortaya 9ikabilmesi i9in de 
istiridyenin kapagim tekrar orter. Zaman, hayatin felsefesini yapan 
konusmasim, alemin ge9ici oldugunu ve her§eyin bir hayalden ibaret 
bulundugunu soylemek suretiyle bitirir. 



"Ne varsa cihanda hepsi oyuncak, 

Hakikat bir biiyiik hayaldir ancak." 369 

b) KARAKTERLER 

Civan: Anne kaminm timsali olan istiridyedeki ikiz bebeklerden 
erkek olamnm adi Civan' dir. Civan, istiridye kabugunun a9ilmasiyla birlikte, 
Canan'i di§anya 9ikmaya te§vik eder. Civan, cesur ve gu9liidur. Canan'a 
maddi ve manevi olarak destek venneye 9ali§ir. 

Canan: istiridyedeki ikiz bebeklerden kiz olamnm adi Canan'dir. 
Civan'm telkinine uyarak di§anya 9ikmaya 9ali§an Canan, heyecanli, korkak 
ve zayiftir. Civan'dan yardim taleb eder. Civan, onu koruyup kollayacagim 
vadeder. iki karde§, Zaman ve Dimag ile kar§ila§irlar. Dimag, bu iki 
90cugun, evli bir annenin, evlilik di§i ili§kisinden olmu§ bulundugunu 
soyleyerek, onlan geldikleri yere gondeimek ister. (^ocuklar, Dimag'dan 
korkarlar. Fakat Zaman biitiin giicii ve iyi niyetiyle 90cuklari korumaya 
9ali§ir. 

Zaman: Zaman, btitiin hadiselerin birbnini takip ettigi ve i9inde yer 
aldigi zemindir. istiridye kabugundan di§anya 9ikmaya 9ali§an 90cuklara 
mani olan Zaman, kendi varligmm 90k eski oldugunu ve bilinmeyen tarihi 
devirlerden once de var oldugunu, Tann'mn izniyle yaratildigim soyler. 
Onun varolu§ tarihini hesap etmeye, ya§im bulmaya kimsenin giicii yetmez. 
insanligm cedlerinin ceddi onun ogludur. Zaman'i gorenler ihtiyar 
zannederler ama, o, daima taze ve daima yenidir. (^ocuklara kendisinden 
korkmamalanm, Zaman baba oldugunu soyler. Dokuz aydir yollanm 
bekledigini, fakat biraz daha beklemeleri gerektigini belirtir. Artik bu uzun 
yolun sonu geldiginden, §afakla beraber yeni bir hayata kavu§acaklardir. 
Onlan yanyana nur topu gibi goren anne ve babalan 90k mesut olacaklardir. 
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Zaman, Civan ile Canan'a, bir anne ve babalan oldugunu bildirerek, 
ebeveynin tarifine ge?er. Baba bir tohum, anne bir tarladir. Diinyada insanin 
ya§amasi tarlaya tohumun ekilip bi?ilmesiyle kaimdir. 

Zaman, ?ocuklarin "pi?" oldugunu soyleyen Dimag'a, cihanda bu 
§ekilde diinyaya gelmi§ pek 90k ?ocuk oldugunu ve bu 90cuklann ileride 
90k yliksek makamlara ?iktigmi ifade eder. (^ocukta babanin ne damgasi, ne 
de markasi vardn. Zaman, bu hususta kati kurallann oldugundan bahseden 
Dimag'a sert ?iki§ir. Cihanda §eytan diye adlandmlan mahlukun Dimag 
olduguna kanaat getirmi§tir. Onu kovarak, cehenneme gitmesini soyler. 
Zaman, 9ocuklan "Pi?" olduklan i?in horlayan ve onlann aslinda babalan 
olmayan gorixnu^teki babalarmdan, miras payi almalanm dogru bulmayan 
Dimag'a kar§i ?ikar. Onun ilmin ve terakkinin temeli ve sebebi oldugunu 
iddia etmesini de hazmedemez. Dimag’m mahsulu olan ilim, hakikati 
aydmlatmaktan 90k uzaktir. Zaman, nikahsiz bir yakinliktan diinyaya gelen 
?ocuklan acnnasizca ele§tiren Dimag'in bu tavrim engellemeye ?ali§ir. 
Aynca bu sun fa§ etmeye kalkan Dimag'i "§eytan" ve "Allah'in belasi" 
olarak nitelendirir. Zaman, Dimag'i oldliimek i?in harekete ge?tiginde 
kar§isina Kalp ?ikar ve mani olur. 

Zaman, bir "§er aleti" olarak gordugu Dimag'a §oyle hitap eder. 

"Tela§ etme oyle, daha 90k darsin 

Anlamak ba§kadir, hakikat ba§ka, 

Sendeki dirayet, kifayet ba§ka. 

Bir §erir ?ocuksun elimde hala, 

Herkesin ba§ma oldun bir bela." 370 

Kalp ve Dimag arasmdaki kavga kizi§mca araya Zaman girer ve 
Kalb'e biitiin hakaretleri hazmetmesini tavsiye eder. Mide'nin kendi 
onemini anlatan sozleri kar§isinda Dimag ile Kalp,adeta ittifak ederler. 
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Zaman, yine o, bilinen hikemi tavnyla araya girer. Mide’nin bu ol?ude hor 
goriilmesine hazmedemiyerek, ona hak verir. 


"Pek hiicum etmeyin, dogrudur sozii, 

Hakikat migdedir hayatm ozii. 

Migde a§hanedir zemininizde, 

Tapusu ondadir, yapisi sizde ." 371 

Bu esnada Qocuklann ana rahminden di§anya 9 ikma zamanlan 
gelmi§tir. O, focuklan hayata dogru ugurlarken ,anne ve babalannin da 
bahtiyar olmasini diler. 

Zaman, istiridye kabugunu elindeki ara9la kapatir. O, hayatm 
kaynagi, 9iki§ noktasidir. 

Zaman, her§eyin bir hayal oldugunu bilir ve hayale kanaati de, bir 
ibadet olarak kabul eder. Sozii hikemi bir ifadeyle bitiren Zaman, hayati §u 
§ekilde degerlendirir. 


Biliriz ki her §ey bir hayalettir. 

Hayale kanaat bir ibadettir 

/\ 

Alemin de bir gun gelir zevali, 
Yeti§ir keselim bu kiyl ii kali 
Ne varsa cihanda hepsi oyuncak, 
Hakikat bir biiytik hayaldir ancak." 
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DIM AG 


Eserde akli temsil eden bir kahraman olarak ortaya 9ikar. Dimag, 
Zaman'la hasbihal eden 9ocuklann pi9 oldugunu ve ba§ka bir hakka vaiis 
olacaklanm soyleyerek ortaya 9ikar. Zaman'm yati§tmci ve uzla§tmci 
konu§malanna pek aldirmayan Dimag, bu hususta belli kurallarm ve 
bl9iilerin var oldugunu, bunlann di§ma 9ikmanm ise ayip ve giinah 
sayilacagim soyler. Zaman'm tahkirlerine kar§i olduk9a yumu§ak bir uslubla 
cevap veren Dimag, Allah'dan sonra gelen onemli varlik oldugundan 
bahisle, yerin ve dunyarun kendisinin oldugunu, her§eyin kendi tarafmdan 
ke§fedildigini ve daha neler bulmaya muktedir bulundugunu belirtir. "Pi9" 
diye vasiflandirdigi 9oeuklann, miras hakknun da olmamasi gerektiginden 
bahseder. Zaman'm kendisine itiraz edi§ine akil erdiremeyen Dimag, 9uriik 
ve kirli §eyleri kabul etmez. Her§eyi hesap, kitap dahilinde 
degerlendirdiginden, bu §ekilde usullerin di§ma 9ikilarak 9oeuk diinyaya 
getirilmesine de kar§i 9ikar. Bu yiizden de bu 90cuklann oldurulmesini 
uygun gorur. Dimag, ilmi bakimdan alman mesafelerin kendi sayesinde 
oldugunu sik sik hatirlatarak iftihar eder. 


"Benimle istihza senin haddin mi? 
Yaptigm inkilap 9tiruk bir din mi? 
Be§eri kolundan tutup kaldirdim, 
Bugiinkti mevkie ben adim adim 
C^ekerek getirdim, 9ekerek hala 
Ko§turur giderim yolumda edna 
Mania goriirsem, ezer ge9erim. 
Yaradan anamdir, htiner pederim ." 372 
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Zaman'm olgunluktan gelen ho§goriisune mukabil, Dimag 
acimasizdir. Ana rahmindeki bu (jocuklara kar§i da, hi^ bir merhamet ve iyi 
niyeti yoktur. Kalb'in, sevginin buyuklugtinu ve kendisinde §ekillendigini 
anlatan konu§masi Dimag'i kizdmr. Kalb'in, bazi gogiislerde 90k zalim, 
gaddar ve murdar oldugunu soyleyerek, onun kendi elinde kumiali bir 
oyuncak oldugunu ifade eder. Dimag, emreder, Kalb'e ise sadece itaat etmek 
du§er. Dimag, hi9 hatrr goniil tammaz ve Kalb'e de sata§ir. Kalp, Dimag'm 
zulmiinden dem vurdugunda da, ona esir bir kul oldugunu soyleyerek 
hakaret eder. Dimag, merhametsiz, §efkatsiz ve aldaticidir. Kalp, yillarca 
elinde inim inim inledigi Dimag'a ban§ ve dostluk teklif edince de 
reddedilir. 


"Kulagin 9ekince goniillu fettan . 

Niye geldi sana bdyle halecan? 

Ba§ma mi 9ikti biitun kanlarm? 

Ne oldu haniya htisn ii anlann? 

Sen ki kan i9inde yiizer, ya§arsin. 

Kan i9er, kan kusar, oyle sansarsm." 373 

Dimag, Kalb'in karanlikta ya§adigmi, gozlerinin gormedigini, §ayet 
kendi idaresinde bulunmasa bir §er aleti olacagmi soyler. Kalp ve Dimag 
arasmda kimin §er aleti olup olmadigi konusunda bir tarti§ma 9ikar. Her 
ikisi de 90cuklar ve Zaman'i hakem tayin ederek, onlann fiki'ine ba§vururlar. 
Qocuklar ve Zaman, Dimag'm §er aleti oldugunu soylerler. Dimag, bu 
cevaplari "hezeyan" olarak nitelendirir. Dimag ile Kalp arasindaki kavga 
kizi§ir. Zaman, Kalb'e itidal tavsiye ederek, onu yati§tinr. Ve bu arada 
ortaya 9ikan Mide'ye kar§i Dimag ve Kalp hem-fikir olurlar. Onu pis bogaz 
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mahluk" diyerek tezyif ederler. Dimag, a§agiladigi Mide'ye mukaddes 
sozleri yaki§tiramaz ve ona hakaret etmeye devam eder. 

KALP 

Merhameti ve sevgiyi sembolize ederek ortaya 9ikan Kalp, kendisini 
§u misralarla tarif eder. 

II 

Gogsiiniizde 9arpan kalp bendenizim. 

Gomil de deniyor benim ismime, 

Bu lakab ezelden girdi cismime. 

Bunun nami beyin, benimki yiirek, 

Bir zaman degiliz, fakat mii§terek 
iki pencereyiz, butiin bir omrun 
Refakat ederiz seyrine her gun." 374 


Kalp, ku9ticuk, etten yapilmi§ bir alet oldugu halde kiymeti 90k 
buyuktur. Gece giindtiz hi9 durmadan 9ali§ir. Duygulann, acilann, 
gozya§lannm da merkezi Kalp’tir. Zamam gelince insanlara sevgiyi 
emreder. Leyla ve Mecnun gibi a§iklari idare eden, birbirlerini sevmeye 
sevkeden Kalp'tir. Kalp, hayatrn asli olan a§ki yiiceltir. 


"Beka-yi nesilmi§ esas alemde, 

Itikad edemem buna olsem de. 

Sevmektir her§eyin ash, esasi, 

Sevmeyen hayatm yoktur bekasi, 

Sevgidir ne kadar giizellik varsa, 

Giizellik sevgiyle ya§ar, ya§arsa, 
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San'atin, hilkatin hepsi sevgidir, 
Sevmenin ruhu bir, §ekli ikidir 
Birinde zahiri inciler ya§ar, 
Birinde ma'nevi hakikat ta§ar ." 375 


Kalp, Dimag'in saldmlanna hedef olur. Dimag, neyi emrederse, Mide 
onu yapmakla mukelleftir. Kalp, zalim ve acimasiz Dimag'in elinde yillardir 
aci 9ekmi§ ve feryad etmi§tir. Ona sulh teklif eder. "Ben bulbul olayim, sen 
de ilkbahar ol" der. Dimag, bu teklifi de, Kalb'i tahkir ederek reddeder. 
Dimag, Kalb'e "§er aleti" der. Araya Mide girince, Kalp ve Dimag, hem 
fikir olarak, ona saldinrlar. Kalp, Mide'yi tehdit ederek, dine ve mukaddes 
kavramlara dil uzatmamasim ogiitler. 

MIDE 

A? gozlii oldugunu, ne olsa, ne bulsa tutup yiyerek hazmettigini ve 
bir yamyam oldugunu soyleyerek ortaya fikan Mide, kendisini §oyle tarif 
eder: 

Migdedir , evladim, ezeli adim. 

Yamyamdir, ne kadar varsa ahfadim. 

Siz de anlarsimz yakmda neyim, 

Kammizda doymaz bir ku§aneyim. 

Yemek adetimdir, i?mek illetim, 

Budur, i'tiyadim, yoktur milletim. 

Hayatm ia§e amiri benim. 

Bunlar esnafidir, taciri benim ." 376 


375 Efyazi§ Suad Yalgm. Hiiseyin Suad Yal?in ve §iirleri, Istanbul 1943, s. 1 14 
376 A.g.c., s. 1 19 


256 



Mide, Dimag ve Kalp tarafindan rencide edilirse de, buna aldirmaz. 
Mide, iddialidir. O da Dimag’i ve Kalb'i ku9iimser. 


"Zemin bir mutfaktir, sema bir kiler, 
Yukardan nzkimiz topraga iner, 
Toprakdan 9ikarak migdeye gider. 

Bu devr-i daimin arkasi gelmez. 

Biliniz ki cihan biiyuk migdedir, 

Bugiin de migdedir, yarrn da migde ." 377 


Mide, kendisinden korkan Civan ile Canan'a kokmu§, 9uriik, solucan, 
sumiik ne bulsa a9 kalan insanm yiyecegine i§aret ederek; varligi var edenin 
ve ya§atamn da kendisi oldugunu sdyler. 

Mide, srrasmda anneleri, babalari ve 90cuklari da yedigini, insani 
pi§irip online koydugunu, hemcinslerinin de hakkmdan geldigini soyler. O, 
miithi§ bir canavardir. En biiyuk felaketi a9 kalmak olan Mide, boyle bir 
durumla kar§ila§mca hi9bir kaide ve kanun tanimaz. Bu sebepten Mide, 
kendi oneminin bncelikli oldugunu soyler. 


"Bilirim ki doymak cihanda Hak'tir, 

Belki Hak'tan ewel migde mutlaktir. 
ibadet, itaat, sadakat migde, 

Felek de bir migde, melek de migde, 

Yaprak da bir migde, 9i9ekte migde, 

Hiilasa; Migdedir her bir§ey, migde, 

Gelenler, gidenler peyapey migde ." 378 

377 Efzayi§ Suad Yalgin, Hiiseyin Suad Yal^in ve §iirlcri, Istanbul 1943, s. 1 19 

378 Efazyi§ Suad Yalgm, Hiiseyin Suad Yal?in ve §iirleri, istanbul 1943, s.120-121 
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Mide, Kalp ve Dimag'in kendisine sata§tiklarmi goriince Canan ile 
Civan'a seslenir. Onlara kendisini tatmin etmelerini soyler. Peygamber'in 
"mide her illetin ba§idir" demi§ olmasim da fikrini delillendirmek 
a9ismdan kullanarak, kendi onemini vurgular. 


C) DEGERLENDiRME 

Tam amen hayali bir kurgu olarak kaleme alinan bu manzum fantezi, 
hay atm bazi temel gerfeklerini dile getirh ve alegorik bir mahiyet arzeder. 
Yazar, insan hayatmm ana kammda olu§umundan bahseden, alemin bir 
muamma oldugunu anlatan bir manzum mukaddime ile esere girer. Bu giri§ 
ki simian, geleneksel tema§a hayatimizdan izler ta§ir. Aynca seyirciyi veya 
okuyucuyu, konuya ismdirmak gibi bir fonksiyon ihtiva eder. Zaman, 
Dimag, Kalp ve Mide birbirleriyle 9eki§me halinde olan ve birbirlerine daha 
iistiin olduklan isbata 9ali§an, temsili ve canli birer hiiviyet arzederler. 
Neticede Zaman, varlik oncesi ve otesi a§km bir tavirla, bir genel 
degerlendirme yaparak bir hiikme vanr. Akli temsil eden Dimag, kendisini 
en list mertebeye 9ikanrken , sevgiyi temsil eden Kalp,muhabbetin hayatm 
tadi, temeli ve manasi oldugunu soyleyerek araya girer. Mide, her 
buldugunu 9iiruk, bozuk demeden yutan bu varlik, cihanin temelinin kendisi 
oldugunu, her§eyin kendi etrafmda dondiigunu iddia eder. Zaman, Mide’yi 
kanli bulurken, kendi fikirlerini de ortaya koyar. Buradaki te§his ve intak 
hadisesinin benzerlerini bir9ok §ark hikayesinde bulabiliriz. Eserin tezi, 
msamn b ugtin ulagtigi ilimle, hayatm ve bliimun ger^egini anlayamayacagi 
hususunda §ekil buluyor. Dogum ve olumiin ne olup olmadigi sorusu 
eserin diigiimunii te§kil ederse de, bu meselenin i9inden 9ikip da diigumiin 
9bziildugunu goremeyiz. Bilginin yetersizligi ve insan aczi, dogum ve oliim 
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muammasim 9dzemez. Bu sebeple dugtim, zihinlerde bir istifham §eklinde 
takilip kalir. insanlann midelerine olan du§kunlukleri uzerinde israrla 
duruldugunu goriiruz. Midesini tatmin etme ugruna her tiirlu kotulugu 
yapmaya muktedir olan insanm, bu yaniyla a§agilandigi dikkatimizi 9eker. 
Yazar, Zaman'a bu fikrini §u misralarla soyleterek hakikatin 
anla$ilmazligim ifade eder. Ilimde ula§tigi noktayla ovtinen Dimag’in aldigi 
cevap, bu eserin de hakikatini, tezini ve dugumiinu te§kil eder. 

"Senin iktidarm bence ma'lumdur, 

Elinde tuttugun heniiz bir mumdur. 

Bununla hakikat aydmlatilamaz, 

Geldigin yere don, haydi yaramaz .” 379 

Eserde bir tek mekan vardir. Bu mekan eserin butunliigiine uygun 
dli§ecek bir oil am olarak tarif edilir. "Siyah perdelerle mestur nim muzlim 
bir haldedir. Meriden viyolonsel mtinasip bir hava 9alacaktir. Birdenbire 
sahneye ziya verilecek ve orta yerde duran biiyuk bir istiridyenin kapagi 
yava§ yava§ a9ilacak ve i9inden bin kiz, digeri erkek olmak iizere iki yavru 
goriilecektir. Qocuklar kimildamrlar, gozlerini ogu§tururlar, gerinirler, 
birbirlerini tema§a ederler. Hayret ve §a§kmlik i9indedirler ." 380 Qocuklann 
annelerinin Kirgiz olu§u da, Tiirk9uluk cereyam tesirine baglanabilir. 

Zaman olarak bir gece vaktinden, §afak sokunceye kadar ge9en sure, 
kullanilmi§tir. Dokuz ay siiren bir bekleyi§in sonunda, ana rahminden 9iki§a 
hazirlanan iki §a§km, iirkek ve korkak bebekle, onun etrafmdaki dort 
varligm tarti§ma ve fikir yuriitmeleri: birka 9 saatlik bir mtiddet i 9 inde 
ba§layip biter. 


379 Efzayi§ Suad Yalgm, Hiiseyin Suad Yal?m ve §iirleri, Istanbul 1 943, s. 1 1 1 
380 A.g.e.,s. 102 



Eserin heyecan dozu yiiksek bir aki§ birligine sahip oldugunu ve 90k 
kolay takib edildigini soyleyebiliriz. Vak'a orgusii net ve basittir. Bu 
basitligi, konunun biraz da fel sefi p l an boyutlan , du§iinmeye sevkettigi i?in 
bir dereceye kadar kirar. 

insam, farkmda olmadan malik oldugu dort temel hassa iizerinde 
dii§unduren ve kendi Iizerinde bir fikir jimnastigine gotiiren bu eserde yer 
alan dii§unceler, bir tefekkur derinligine ula§amami§ olmakla beraber, tatli, 
enteresan ve biraz da hikemi kmntilar ta§iyor olmasiyla deger kazanir. Bu 
eser, bizi agnostisizme gbtuilii’.insanin dogmadan onceki ve dogduktan 
sonraki seriiveni, oltim ve olum otesi tam bir muammadrr. Bu babda 
bilinenler, bilinmeyenlere nisbetle bir hi? mesabesindedir. 

Abdulhak Hamid'in "Garam" adli eserinde Zamana buyiik onem 
a^edilir. O Tanri degildir, fakat Tann'nm sifatlanm tasir. Onun 
yeryiizimun yaraticisi olma sifati §u misralarla ifade edilir. 

"Ey zaman, ey sani-i ruy-i zemin 

Cami-i asar-i rabbulalemin" 381 

insanlar zamanla var olur, onun htikmlinde ya§arlar. Onun 
hukumlerine tabi olurlar. Insan bazan Allah'in kendinde tecelli ettigini 
soyler ki, bu dogru degildir. Allah, zamanda tecelli eder. 

Sende mevcuduz, senin hiikmundeyiz, 

Tabiiz her hukratine alemdeyiz !... 

Ba'zan insan der tecelli bendedir, 

Halbuki zat-i tecelli, sendedir!.." 382 


381 Abdiilhak Hamid, Garam, Malbaa-i Amire, Istanbul 1923, s.84 
382 A.g.e.,s.84 
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Zaman hem eski, hem yenidir. Hem yakin, hem de uzaktrr. Hem 
butiin mekanlan kaplar, hem de mekansizdir. Rakibsiz, benzersizdir. 
Ba§langi9siz, sonsuz ve dhimsiizdur. 

Tanpmar, Hamid' deki bu zaman fikrinin, "Newton'un zamam mutlak 
bir varlik sayan ve Tann'mn bir nevi orgam addeden sensorium Dei (="ilahi 
duygulanm odur ki onunla Tann'mn akli ve iradesi fizik diinyadaki olaylan 
anlar ve ifade eder. Buna mutlak zaman ve mutlak mekan da denir.") 
telakkisine baglanabilecegini soyler." 383 

Mehmet Kaplan da Hamid'in "Garam"mda zamanla alakali olarak 
ge9en misralan yorumlarken; "§air-i azam"m btiytik bir co§kunluk i9ine 
du§ttigunii soyler. "Garam"m 82 - 85 'inci sahifelerinde Hamid, zamandan 
bahseder. Fakat bu bahsedi§ bir izah, bir mudafaa tarzmda degil, mukaddes 
bir varligi yiiceltme tarzmdadir. Gen9 Filozofa (Hamid'e) gore zaman 
yeryuziinun yaraticisi (sani-i ruy-i zemin)dir. Fakat bizzat Tarni degildir. 
Tann'mn btitiin eserleri onun i9inde toplanmi§tir. Bu "dehr-i Kuhen"in 
mebdeidir. Zaman her§eye hakim ve muhittir. Onun di§mda hi9bir §ey 
mevcut degildir. Zaman sonsuz yaraticidir. Bir saniye bin tesadiif 
halkeder." 384 Goruldugii gibi Hamid'in "Garam" adli eserinde bahsettigi 
"zaman kavranu", aslmda felsefenin de onemli problemlerinden biri olarak 
kar§imiza 9ikar. Huseyin Suad'm bu eserinde Hamid tesiri 90k a9ik bir 
§ekilde gdriiltir. O da Zaman'i Garam'daki tasawura uygun bir §ekilde ele 
almi§tir 


383 Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX.Asir Turk Edebiyati Tarihi, Qaglayan Kitabevi, Istanbul 1967, 
s.531 

384 Mehmet Kaplan, "Garam'daki igtimai ve felsefl fikirler", Turk Edebiyati Uzerine 
Ara§tirmalar, I.Dergah Yaymlan, Istanbul 1976, s.307-308 
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B- YAZARIN ADAPTE ESERLERi 


1- KIRLi £AMA$IRLAR 

Albin Valabregue-F.Wicheler'in "Carolie et Cie" adli eserinden 
adapte edilmi§, 1x9 perdelik, bir vodvildir. 385 

Eser ilk olarak 1909 yilmda Milli Osmanli Tiyatrosu, Heveskaran 
kumpanyasi tarafmdan sahneye kondu. 1910 yilmda Minakyan toplulugu 
Beyoglu Varyete tiyatrosunda bu oyunu sahneledi. Yine aym yil Ahmet 
Fehim ve Sahne-i Osmaniye, 1911 yilmda Yeni Tiyatro toplulugu, 1914-15 
yilmda, Donanma Cemiyeti, bu eseri oynami§tir. 386 Dariilbedayi'de ilk defa 
15 Haziran 1918 yilmda oynanmi§tir. 387 Bu tarihi Alemdar Yal9m 
28.6.1918 olarak verir. 388 Dariilbedayi'deki oyunda Nureddin Ahmed, 
Muvahhid, Elizabihemeciyan, Hekimyan, Kmar adli sanatkarlar rol 
almi§lardir. 

a) Ozet 

Birinci Perde: Olay Nedim Bey’in Ni§anta§i'ndaki konagmda ge9er. 

Nedim Bey ve e§i Cevza varlikli ve alafrangalik meraklisi gen9 kan 
kocadirlar. iki 90cuklu ailede Cevza'mn yerli mall giymemesi, elbiselerini 
hatta i9 9ama§irlanm bile Frans a'nm Louvre ve Printtemps gibi tinlu 
magazalarmdan getirtmesi sikmtilara yol a9ar. Paris'den gelen yuksek 
meblagli faturalar, Nedim Bey'i 9ileden 9ikanr. Cevza'mn kiz karde§i Seza, 
ablasinm kaymbiraderi Miikerrem ile ni§anlidir. Fakat Mtikerrem, Cevza'mn 
90cuklannm mtirebbiyesi olan Matmazel Angela'le a§ikane bir ili§ki 
i9indedir. Cevza ile Seza'nm babasi Halil Bey, e§lerine duyurup, 
hissettirmemek kaydiyla erkeklerin evlilik di§i ili§kilere girmelerinde bir 

385 Huseyin Suad Yalgm, Kirli Cama§irlar, Hilal Matbaasi, Istanbul 1326(1960) 

386 Metin Ant, Me§rutiyet Donexninde Ttirk Tiyatrosu, Tiirkiye i§ Bankasi Kiiltur Yayinlan, 
Ankara 1971, s.299 

387 Metin Ant, Htiseyin Suad ve Tiyatro I-II, Varlik Dergisi, nr. 677-1 Eyliil 1966, s.7; nr.678- 15 
Eylul 1966, s.7-8 

388 Alemdar Yal?m, II.Me§rutiyet'de Turk Tiyatrosu, Ankara 1985, s.348 
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mahzur gormez. Damatlanna da bu hususta nihsat verir. Cevza, giyim- 
ku§am konusunda kocasindan gelen ikazlara kulak asmaz. O yerli mallann 
kalitesiz, zevksiz ve kirli olduklarma inaranaktadir. Halil Bey'le, e§i 
Munewer Hamm, kizlanm bir de Turk terzilerini tecriibe etmesi konusunda 
ikna ederler. Cevza ve Seza'yi da yanlanna alarak Beyoglu'ndaki magazalan 
dola§maya 9ikarlar. Nedun Bey, Madam Ksanti adindaki bir terziden bir 
mektup almi§tir. Madam, muhim bir meseleyi goru§mek i9in Nedim Bey'i 
dukkamna davet etmektedir. Nedim Bey, bu davete icabet etmek i9in di§an 
9ikar. Evde yalmz kalan Mukerrem ile matmazel Angela, fnsati ganimet 
bilerek birlikte 9ikarlar. 

ikinci Perde; Madam Ksanti’nin terzihanesinde ge9er. Nedim Bey, 
elindeki adrese uyarak buraya 9ikagelir. Madam Ksanti, onun giizel 
kadinlara merakli bir kimse oldugunu duymu§tur. Madam, diktigi 
elbiselerden maliyetinin altmda iicret aldigmdan bahseder. Zaran tazmin 
etmek i9in de kendince bir yol bulmu§tur. Provaya gelen kadinlan, yandaki 
odadan, 9iplak olarak beylere seyrettirir. Buna mukabil saatine gore iicret 
alir. Bu teklif, Nedim Bey’e uygun gelir. Bu sirada kapi 9almir. Ksanti, 
Nedim Bey'i yandaki odaya saklar. Mukerrem ile Matmazel Angela i9eri 
girerler. Nedim Bey, bulundugu odadan gelenleri goriir ve 90k §a§inr. Aym 
durumun kansimn da ba§ma gelebilecegini, ba§kalanmn da onu 
seyredecegini dii§iinerek uzuliir. Nedim Bey, prova olan ve Madam Ksanti 
tarafmdan bilhassa soyundurulan Angela'yi seyreder. Kapi yeniden 
9alindiginda gelen Halil Bey, Munewer Hamm, Cevza ile Seza'dir. Madam, 
Mukerrem ile Angela'yi bir ba§ka odaya saklar. Pek 90k dola§tiklan halde 
hi9bir §ey begenmeyen Cevza, nihayet bu terzihanede bir kuma§ begenir. 
Madam Ksanti, Cevza'ya ol9usiinun almmasi i9in soyunmasi gerektigini 
soyler. Babalarmdan sikilan kizlar, onun yandaki odalardan birine girmesini 
isterler. Fakat madam, o odalardan birinin kiler, digerinin de kirli 9 a ma§ir 
odasi oldugunu soyleyerek, bu istege itiraz eder. Bunun iizerinde Halil Bey, 



kansiyla beraber di§anya gikar. Cevza, prova olurken, Nedim Bey fevkalade 
sikilir ve uziiliir. Cevza'mn adim ve adresini not etmeye kalkan Madam 
Ksanti, verilen adresi ve Nedim Bey'in adrni duyunca, epey bir sarsmti 
gefirirse de renk vermemeye 9ali§ir. Seza'mn ol9txleri alimrken, Cevza etrafi 
dikkatle tetkik eder ve kocasi Nedim Bey'in bastonunu goriir. Madanun 
bastonun ogluna ait oldugunu soylemesi ikna edici obnaz. Bastomm 
tizerindeki harfler de Cevza'yi dogrular mahiyettedir. §iiphelenen Cevza, 
terziden odalan a9masmi ister. Terzi a9mayinca da kendisi zorlayarak a9ar. 
Odalardan 9ikan Nedim Bey, Mukerrem ve Angela ile kavga eder. Onlara 
baginr 9agmr ve hakaretler eder. Cevza, hepsi i9in "kirli 9ama§irlar" der. 
Angela, Halil, Nedim ve Mukerrem Beylerin her u9uniin de a§igi oldugunu 
soyleyerek, Cevza'yi busbtititn 9ildirtir. Kavga kizi§ir ve herkes birbirine 
girer. 

U9iincu Perde: Cevza kocasmdan, Seza da ni§anlismdan aynlmak 
i9in karar vermi§lerdir. E§yalanm toparlamaya 9ali§irlar. Halil Bey ile 
Mtinewer Hamm kizlanm bu kararlarmdan caydirmak i9in 9ikagelirler. 
Halil Bey'in gen9leri ban§trrmak konusundaki isran neticesiz kalir. iki 
karde§ de aynlik konusunda kati ve keskin tavirlidirlar. Halil Bey, son bir 
9 are olarak, kendileri evi terkettikleri takdirde, bir hafta i9inde yerlerine 
ba§ka hammlann gelecegini soyler. Bu soz Cevza ve Seza uzerinde §ok 
tesiri yapar. ikisi de ne evlerini, ne de e§lerini ba§ka hanimlara vermek 
istemezler. Aslmda Cevza kocasim, Seza da ni§anlismi sevmektedirler. Her 
iki karde§ de yumu§ayarak ban§ma yoluna giderler. Boylece i§ tatliya 
baglamr. 

b) KAHRAMANLAR 

Cevza: Yirmibe§ ya§mda §ik zarif havai ve iddiali bir kadin olan 
Cevza, Nedim Bey'le evli olup, iki 9ocuk annesidir. Devrin alafirangalik 
modasma uyan Cevza, musrif bir kadmdir. Butiin elbiselerini, 9ama§irlanni, 



hatta mendil ve 9oraplanm bile Paris'ten getirtir. Cevza Hamm, iki def a 
yikanmi§ 9ama§in bir daha giymez. §imank ve hayatm gerfeklerini 
bilmeyen bir kadrn sifatiyla, boyle biiyuk masraflara girmeyi, en tabii hakki 
olarak gorur. Eglenmeyi, dansetmeyi seven Cevza, kocasinm itirazlanm 
haksiz bulmakla kalmaz, onunla alay eder. "Cevza (miistehzi) Nahiyelerin, 
belediyelerin varidat ve masarifatmi evlenmeden ewel hesab etmeliydin... 
iyi bir muhasebeci olaydrn boyle yapardin... (gulerek) bunlar o kadar yeni 
i§ittigim sozler ki..." 389 

Cevza'nm Louvre, Printemps gibi magazalara ismarladigi kiyafetlerin 
bir mevsimlik fiyati 7000 Frangi geger. Senede 25000 Frank Cevza'nm 
giyim-ku§am masrafi olarak Paris'teki magazalara odenir. Kansmm 
harcamalanna itiraz eden Nedim Bey'in de balolan, davetleri ve daha nice 
gereksiz masraflan vardir. Cevza, bunlan ileri stirerek nisbet yapar. Aynca, 
e§inin kendisini eskisi kadar sevmedigi i9in tasarrufa sevketmeye 9ali§tigmi 
soyler. Bu serzeni§ler kar§ismda yumu§ayan Nedim Bey, kansina yerli 
terzilerden giyinmesini tavsiye eder. Cevza, yerli terzilerin diki§ini 
begenmemekle kalmaz, aynca onlann temizlik konusunda da yeterince titiz 
olmadiklanm du§imiir. 

Cevza, 90cuk ruhlu ve kaprisli bir goruntu 9izer. Masraflanna itiraz 
ettigi i9in Nedim Beyi cezalandirmak isteyen Cevza, omm 9ifti be§ liradan 
aldigi cins ku§lan u9urur. O bu 6l9iistiz israf hususunda annesi tarafmdan 
tenkid edilir ve azarlamrken, babasmdan te§vik ve destek gorur. 

Kocasi Nedim Bey'e ve Miikerrem'e birer gecelik ismarlamalanm 
isteyen annesine son derece sert bir tavirla 9iki§ir. Cevza (Asabi) Allah 
gostermesin, erkege gecelik olur mu? Ba§ima bir de bunu 9ikanrsamz 


389 Kirli Cama§irlar, s. 12 
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kendimi Yeniceli Mehmed Aga'mn, Konyali Haci Ismail Efendi'nin haremi 
zannederim ." 390 


Cevza, bu eserin kaleme alindigi yillarda tarti§mali olmakla beraber, 
gozde fikirlerden bin olan feminizm cereyam hakkmda du§iinceler serdeder. 
"Cevza (atilarak) hayir hukuk-i nisvan ... hlirriyet-i nisvan. Zalim erkek 
ellerinde inlemekten artikyandik. Usandik ..." 391 

Cevza, aldatilmi? bir kadm psikolojisi i9inde ofke ve isyanim dile 
getirir. "Cevza (asabi) Ha§a ... fakat zevce ve ni§anlilan aldatan erkeklere 
kar§i isyan ediyorum ." 392 

E§ini bir ba§ka kadma kaptirma ihtimali kar§isinda, Cevza'nm 
kadmca kiskanflik hisleri, butun diger hislerine galebe 9ahm§tir. O, artik 
kinlan gururunu da, magrur ve ba§i dik mizacmi da bir kenara birakmi§, 
sadece seven, sahiplenen ve kiskanan bir kadm kimligiyle kar§imiza 
9ikmi§tir. "Cevza- Annecigim, annecigim, kusurlanmi, affet, beni ma'zur 
gor. Kendime malik degilim, ne yaptigimi biliyorum... Evimde ba§ka bir 
kadm hayali gormek beni divane etti. Sen de benim gibi bir kadmsin, 
validesin. Biiyuk validesin §u dakikadaki lzdirabimi ancak sen anlarsm. 
Bunlar anlamaz ... Ah §u ta§ yiirekli erkekler anlamaz... anlamaz. Bizi 
anlamaz... Ruhumuzun nasil ezildigini anlamaz.. . Beni ma'zur gor 
annecigim: Ben §uradan §uraya gidemem, gidemem, gidemem ." 393 

Cevza'nm kiskan9ligina yenik du§tiigunu ve e§iyle ban§mak 
istedigini, yukandaki satirlar bize verir. 

Fakat bu ban§ma ve yeniden kabulleni§, duygulan incinxni§ bir 
kadrnrn zaruri kabulleni§idir. 

390 Kirli Qama§irlar, s.66 
391 A.g.e„ s.79 
392 A.g.e'., s. 79 
393 A.g.e., s.91 
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Nedint Bey: Nedim Bey, otuzbe§ ya§lanndadir. O da tipki kansi 
Cevza gibi alafranga meraklan olan bir kimsedir, E§inin 50k masrafli bir 
kadm olu§u Nedim bey'in evlilik aleyhdan fikirlerini beslemi§tir. Nedim 
Bey, "izdiva9, giinduz 9ifte hirlama, gece 91ft horlamadir. Zevce insani 
evde can sikmtisma mihlayan bir ^ekdir." 394 ciimlelerini bir kitaptan okur 
ve 90k begenir. Bu babta olumsuz dii§imcelere sahiptir. "Avrupalilar balayi 
diye daima izdivacm ilk aylanm ballandinrlar. Bende bu aylardan sonra 
gelen aylara an aylan; diyecegim. insana oyle igneler batar ki 0, ballara 
da... 0 ogul ballanna da... daha bilmem nelere de acilarla tahammul eder, 
aciliklarda omrunuzii zehirlersiniz..." 395 

Hayvanlara merakli olan Nedim Bey'in cins ku§ besleme meraki 
yanmda, cins at besleme meraki da vardir. 

Madam Ksanti'nin terzihanesinde Nedim, kendisi yerinde bir ba§ka 
erkegin olabilecegini ve kansim 9iplak seyredebilecegini du§tinerek 
kiskan9lik krizlerine girer. "Nedim Bey- evde seyri bedava olan bir viicudu 
bana burada saati sekiz liraya seyrettiriyorsun ha.." 396 diyerek, m adama olan 
kizgmligmi dilegetirir. 

Nedim Bey, btitiin 9apkinlik ve U9anlik gibi zaaflanna ragmen e§ine 
bagli ve ailesinin dagilmasim istemeyen bir erkek tipi olarak kar§imiza 
9ikar. 

Seza: On sekiz ya§inda bir gen9 kiz olan Seza, Halil Beyi'n kizi, 
Miikerrem Bey'in ni§anlisidir. Onun da alafrangahk meraki olmakla beraber, 
ablasi Cevza kadar titiz ve iddiali bir tip degildir. Daha saf, kolay inamr ve 


394 Kirli Qama§irlar, s. 10 (Bu cumleler Cenab §ehabeddin'e aittir.) 
395 A.g.e., s. 10-11 
396 A.g.e, s.56 
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kolay ikna edilebilir bir yaradili§tadir. Onun bazi heveslerinin de ablasmin 
etkisiyle ortaya 9iktigmi soyleyebiliriz. Seza, Cevza'ya nisbetle fevkalade 
iyi niyetlidir. Terzihanede, ablasmin hadise fikarmasmdan rahatsiz olarak, 
havayi yumu§atmaya 9ali§ir. 

Tipki agabeyinin tesiriyle hareket eden Mtikerrem gibi, Seza da 
ablasi Cevza'nm tesirindedir. Hareketlerini onun istek ve tercihleri 
dogrultusunda yonlendiren, yumu§ak ba§li bir ge9 kiz olarak kar§imiza 
9ikar. 

Mtikerrem: Yirmi ya§inda bir gen9 olan Mukerrem, Seza ile 
ni§anlidir. O, 9apkm, havai ve ayaklan yere basmayan bir gen9tir. Kansinm 
masraflanna itiraz eden agabeyine kar§i yengesi Cevza'yi tutar. Bu tavu, 
belki de ni§anlisi Seza'ya ve onun ailesine ho§ goriinmek i9indir. 
"Mukerrem Bil'akis, yengem i9in pek az.. yengem oyle bir pirlantadir ki 
ancak boyle bir zemin iistiine yaki§ir. . . " 397 

Mukerrem, agabeyisi Nedim Bey'in davram§lanndan da utandigmi 
soyler. O, yengesi Cevza'ya olan hayranligim her vesileyle dile getirmekten 
9ekinmez; "Mukerrem (Seza'ya) yengemin intihabmdan istifadeye 9 ali§ 
Seza!... Bu boyle bir fevkalade firsat ki bir daha ele ge9mez ..." 398 

Angela ile birlikte Madam Ksanti'nin terzihanesine gelen Mukerrem, 
orada prova olan dostunu biiyiik bir zevkle seyreder. 

Agabeyisinin golgesinde olan ve ona nisbetle daha silik bir tip 9izen 
Mukerrem, ni§anlismi evin miirebbiyesiyle aldatmasiyla, sevgilisi Angela'le 
bulu§maya gidecekken, miistakbel kaympederi Halil Bey'e maden i§leriyle 
ilgili bir toplantiya katilacagi yalannu soylemesiyle de zayif bir ki§ilik 
gosterir. 

397 Kirli Cama§irlar, s.13 
398 A.g.e.s.26 


268 



Matmazel Angela: Nedim Bey'in evinde miirebbiye olarak 9ali§an 
Angela, Mukerrem ile de a§ikane bir ili§ki igindedir. Miikerrem’in Seza ile 
ni§anlanmasmdan sonra da, iki gen? bu yakmliklanm surduriirler. Angela, 
bu kadar 90k parasi ve bir de sevgilisi varken Miikerrem'e neden 
ni§anlandigmi sorar. Ustelik kendi gozleri oniinde ni§anlanmasi onu 90k 
kirmi§tir. Zira 0 da evlilik hakkmda olumsuz dii§uncelere sahiptir. Evlilikle 
birlikte a§kin yurumeyecegine, yururse bile bunun 90k kisa siirecegine 
inamr. "Angela Bir miiddet i9in belki... i§te karde§in... i§te yengen... 
her§eyleri mevcut, fakat a§k... (dudaklanni biikerek) 0 bir ku§ ki 9oktan 
yuvalarmdan U9mu§... onlara iki yavru birakmi§... zaten izdiva? hep boyle 
neticelenir: Bir iki yavru... a§ksiz bir §irket-i kalbiyye.." 399 Esasen Angela, 
Mukerrem'i sevmemektedir. Ondan maddi olarak istifade etmeye ve bunun 
i?in de firsatlan yakalamaya 9ali§ir ve buna da muvaffak olur. Angela 
Mukerrem'le birlikte terziye gider. Oradan da §i§li'deki apartman dairesine 
gideceklerdir. Cevza, onlan terzi dukkanmda yakalaymca da Angela, Nedim 
ve Mukerrem Bey'ler gibi a§agidan alan bir tavir i9ine girmez. Magrur ve 
ba§i dik bir tavirla saldmlara cevap verir. "Angela (Cevza'nm lalordismi 
keserek ve hiddetle ayaga kalkarak) Madam, bu kadar cesaretle tecavuz 
etmenize asla musaade etmem. Evinizdeki esir ve halayiklara bu sozleri 
soyleyiniz... Zevcenizle aramizda hi9bir munasebet yoktur. Neden dolayi 
hakaretinize mtistahak oluyorum anlayamadim. Mukerrem Bey'e 
gelince..." 400 

Angela, kustah, arsiz, menfaatperest ve hi9bir ahlaki endi§e 
ta§imayan bir tip olarak kar§imiza 9ikar. 

Tanzimat doneminde Avrupa'dan bilhassa Fransa'dan gelen ve 
kendisini miirebbiye olarak kabul ettiren pek 90k kadm tipiyle kar§ila§mz. 
Genellikle hi9bir ciddi egitimi ve ehliyeti olmayan bu kimseler, girdikleri 

399 Kirli Cama§irlar, s.29 
400 A.g.e, s.72 
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aile ortamlannda sikinti yaratmi§lardir. Halit Ziya'nin A§k-i Memnu romani 
ile Hiiseyin Rahmi'nin Miirebbiye adli eserlerinde o yillarda istanbul'a akin 
eden bu vasifsiz kadm tiplerine yer verilir. Gerek verdikleri egitim ve 
ogretimin mahiyeti, gerekse §ahsiyetleriyle sosyal bir yara mevkiinde olan 
bu tipler daha bir 50k eserde ele alimrlar. 401 

Miinevver Hamm: Kirkbe§ ya§lannda bir kadm olan Miinewer 
Hamm, Halil Bey'in e§i, Cevza ile Seza'nm annesidir. O, kocasma ve 
kizlanna kar§i akli ve sag duyuyu temsil eden bir tip olarak kar§imiza 
9ikarsa da, soziinii kimselere dinletemez. Fakat yine de e§ini ve kizlanm 
ikna etmeye 9ali§ir. "Miinewer Hamm- Ne a'la baba nasihatleri, 
damadlanma kar§i ben mahcup oluyorum. Cevza, sen ewela boyle degildin. 
Valide olduk9a sende 90cukluklar artiyor." 402 

Miinewer, hanim, kizlarmm aldatildigim anlaymca da pek tabii 
olarak Cevza ile Seza'nm yanrnda yer alir. Daha onceki meselerde kizlanm 
azarlayip, damatlanna hak veren Miinewer Hamm, bu sefer Nedim ile 
Miikerrem'i azarlar. "Miinewer Hamm (i§i anlar, kizlanm der-agu§ ederek 
damatlanna) inci gibi kizlanma kar§i... (matmazeli gostererek) ba§unza 
boyle bir katir boncugu takmamza dogrusu hayret ettim... Pek 
tabiatsizmi§smiz. " 403 

Biiyiik kizi Cevza'mn erkeklerden nefret ve §ikayetlerini dile getiren 
konu§masim duyan Miinewer Hamm, gen9liginde ne kadar 90k 9ile 
9ektigini, anlatir. Tatli dilli olan kocasi bile di§ardan bir melek gibi goriiniir, 
ama, aslrnda erkeklerin hepsi yilan gibidir, mealinde ciimleler sarfederek, 
kizlanm biisbiitiin kdrukler. 

401 Kazim Yeti§, Bir Mektup Miinasebetiyle, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil 8, nr. 2, Nisan 
1979, s.64-74 

Zeynep Kerman, Halit Ziya'nm Romanlannda Qocuk ve Qocuk Terbiyesi, Turk Dili Dergisi, Yil 
34, nr. 400, Nisan 1985, s.211-217 
402 Kirli Qamafirlar, S.19 
403 A.g.e, s.79 




Miinewer Hamm, Halil Bey'in kizlanm e§ ve ni§anlisiyla ban§tirmak 
i9in takmdigi tavn anlayamayarak devamli olarak, i§ kan§tiracak sozler 
soyler. Kocasimn devamli ikazlanna ragmen bu tavnrn siirduren Miinewer 
Hamm, saf ve iyi niyetli bir kadmdir. Fakat uzun vadeli du§imemiyen bir 
tavir i9indedir. Derinligi olmayan bir tip olarak kar§imiza 9ikar. 

Halil Bey- Ellibe§ ya§mda zengin ve kibar bir kimse olan Halil Bey, 
Cevza ile Seza'mn babasidir. Halil Bey, Cevza'mn biiyuk yekun tixtan 
masraflanm tabii kar§ilamakla kalmaz, ona hak da verir. Damadi Nedim 
Bey'in yakinmalanna ise aldirmaz. O, her haliyle kizlanna paralel dii§en bir 
babadir. Cevza, babasimn izdu§umu gibidir. Halil Bey, kizlanm zengin 
beylerle evlendirmeyi istemi§, bu dii§uncesine uygun olarak da 
yeti§tirmi§tir. Halil Bey, kizlanmn hareketlerini sadece tasvip edici degil, 
destekleyici ve hatta te§vik edici bir tavir i9ine girer. 

"Halil Bey- Aldirma kizim, ne derlerse desinler...Onlar daha bir §ik 
kadirnn ka9a mal olacagim anlayamami§lar. .zannediyorlar ki §iklik, 
giizellik, taravet bir siinbul sogam gibi biraz suyla hasil oluverir. bunlar hem 
servet ister, hem de senin gibi miisrif bir kadm ister ki bir letafet-i §airane 
i9inde ya^ayabilsinler." 404 

Halil Bey, damatlanyla bir baba gibi degil, bir arkada§ gibi konu§ur. 
Yalrnz kaldiklannda onlara vaktiyle 9apkmlik vadisinde 90k at 
ko§turdugunu, artik yoruldugunu ve meydam damatlanna terkettigini 
anlatir. O, kizlanna hissettirmemeleri §artiyla diledikleri gibi 9apkinlik 
yapmalan konusunda damatlanna ruhsat verir. "Halil Bey- Ben de sizin gibi 
iki mucerreb damada mazhar olu§umdan dolayi pek bahtiyanm. Biraz 
kaynanamzm §iipheleri artiyor ama zaran yok. Benim nazanmda hi9bir 
kusurunuz yoktur. Kizlanma bir§ey hissettirmeyin, onlan memnun edin de 


404 Kirli Qama§irlar, s.20 


271 



her ne yaparsamz yapmiz..benden size izin.." 405 Nedira Bey, kiigtik kizinin 
ni§anlisi Mukerrem'in Matmazel Angela ile ili§kisi oldugunu anladiginda, 
ona bu hususta takilir. 

Fakat artik kendisini 9apkinlik maceralarmdan uzak gdriir. Bu 9e§it 
faaliyetlere katilmak i9in 90k ya§li ve yorgun oldugunu soyler. "Halil Bey- 
Babam istisna et kizim..baban artik erkeklerin 0 yirticilik 9agmdan 9ikti.. 
ihtiyarladi. Ne di§i kaldi ne timagi." 406 

Halil Bey, kizlannm koca ve ni§anlilannm kendilerini aldattigim 
du§iinerek, aynlmaya kalkma fikirlerini tasvip etmez. Onlan bu fikirden 
caydirmaya 9ali§ir. Boyle ufak tefek kusurlarla bir ailenin yikilmamasi 
gerektigini soyler. Damatlanmn bu yoldaki kusurlarmi 90k dikkate deger 
bulmaz. Fedakar gorunmek budalaligi i9indeki kadinlan ele§tirir. O, umur 
gormu§ bir insan haliyle evlilik miiessesesi, erkek davram§lan ve kadin 
tabiati gibi konularda fikirler serdeder. Kizlannm saadetinin bozulmasmi 
onlemek 19m de 9areler dii§unur. Onlann ilgi ve zaaf noktalardan yola 
9ikarak mes'eleyi halle 9ali§ir. Bu arada damatlanm da muahaze etmekten 
9ekinmez. Nedim ile Mukerrem'in belki de bir haftaya kadar evleneceklerini 
soyleyen Halil Bey, kizlannm en zayif tarafmi yakalami§ bulunur. Halil 
Bey, sonunda uzla§tinci, yati|tinci ve yapici bir tavirla, kizlamu ve 
damatlanm ayn ayn yonlendirir. Bu aynlma hadisesinin tatliya 
baglanmasma sebep olmu§tur. O, kadm psikolojisini, daha geni§ olarak 
ifade edersek insan ruhunu; her 9e§it 9alkanti ve zikzaklanyla iyi tamdigmi 
gosteren bir tip olarak dikkat 9eker. 

Peyman: Cevza'mn hizmet9isi olan Peyman, yirmi ya§lanndadir. 
Nedim Bey'in kolesi Tayfur ile nikahlidir. Otuz ya§mda bir gen9 olan 
Tayfur ile Peyman, efendilerinin emirlerini yerine getirmekle mukelleftirler. 


405 Kirli <^ama§irlar, s.78 
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Peyman, biitttn hizmet9iler gibi evde olup biten hadiseleri degerlendirir ve 
hammi Cevza'mn yerinde olmak ister. Fevkalade miisrif buldugu Cevza'yi 
taklit etmeye gali^ir. "Peyman-mesela ^dylece bir kanapeye kurulur. 
(Hammi taklid ederek bir sandalyeye oturur) online o guzelim 9ama§irlan 
yigar, ^inden iki defa yikaram§larmi ayirarak, Peyman al.. bunlar senin 
olsun... al bunlan da matmazele ver. O kiymetini daha iyi bilir..." 407 

Peyman, hizmet9i olmaktan, ba§kalanmn emri altmda ya§amaktan 
§ikayet eder, fakat ba§ka 9aresi olmadigmdan da bu duruma katlamr. O, 
zaman zaman hanimmi taklid eden ve miirebbiye Angela'yi kiskanan bir tip 
9izer. 

Madam Ksanti: Beyoglu'nda terzi olan bu madam butttn diger 
terzilere nisbetle daha ucuz ve itinali diki§ dikmektedir. Ba§ka terzi de 119 
liraya dikilen bir kostumii, madam, kuma§i ve biitiin diger masraflan da 
dahil olmak kaydiyla iki bu9uk liraya dikmektedir. i§9iligi dahil alti liraya 
mal olan bir elbiseyi, iki bu9uk liraya diken madanun maksadi mii§teri 
kazanmaktir. Zaranni kar§ilamak i9in de, 9apkmligiyla me§hur erkekleri 
magazasma davet ederek prova ettigi kadmlari, saati sekiz liradan 
seyrettirmeyi dii§uniir. Bu maksatla, Nedim Bey'i diikkanma 9agmr. 

Blitun bunlar, Madam Ksanti'yi, menfaatini her§eyin ustiinde tutan 
bir tip olarak gosterir. 

deGerlendirme 

Fransiz vodvillerinden esinlenerek kaleme alinan bu eser, Cevza'mn 
0I9USUZ giyim ku§am masrafmm yol a9tigi sikmtilan anlatarak ba§lar. Terzi 
dukkaninda Cevza'mn e§i, kaymbiraderi ve 90cuklannm miirebbiyesini 
saklandiklan yerden 9ikarmasiyla olaylar geli§ir. Bu komedide birbirini 
seven e§lerin, birbirlerinin ufak-tefek kusurlamu ho§ gorerek aile 
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saadetlerini bozmamalan gerektigi konusu tizerinde duralur. Terzi madamin 
para kazanmak maksadiyla zengin ve 9apkin beylere, prova olan 9iplak 
kadinlan seyrettirmesi eserin entirikasim te§kil eder. Kocasunn isran ile 
gittigi yerli bir terzi dukkanmda kocasmi ve kaymbiraderini, 90cuklarmin 
mtirebbiyesi ile yakalayan Cevza, ne yapacak? Cevza'mn sonu ne olacak? 
Sorulari eserin ana dugiimunti te§kil eder. Seza ile Mukerrem'in sonu ne 
olacak? Matmazel Anjela, ne yapacak? Gibi tali dugiirnlerin de yeraldigi 
eserdeki kriz, yedinci meclisin sonunda 96zuliir. Terzi dukkanmda ya§anan 
kan§iklik, aym zamanda eserin ana dugumimu ve muhtelif tali dugumlerini 
te§kil eder. Herkesin birbirine girdigi ikinci perdede birinci kan§iklik, 
Nedim Bey terzihanede iken, Mtikerrem ile Angela'mn geli§idir. Nedim 
Bey, odada sakli iken, Angela prova olmakta, Mukerrem de onu 
seyretmektedir. Bu esnada Halil Bey, Munewer Haium, Cevza ile Seza'nin 
geli§i ikinci kan§ikligi dogurur. Mukerrem ile Angela gizlice bir ba§ka 
odada saklamrlar. Cevza'mn §uphelenerek kiler ve kirli 9ama§nlar odasi 
diye tarn til an odalan a9masi ve saklananlan di§an 9ikarmasi ise U9iincu 
kan§ikligi te§kil eder. 

Eserde birinci perdede mekan olarak Nedim Bey'in Ni§anta§i'ndaki 
konagi verilmi§tir. Yazar, 9ogu zaman oldugu gibi yine bir salon tasviriyle 
esere girer." Ni§anta§i'nda Nedim Bey'in konagmda hususi bir salon, .bir 
tarafta mtikellef bir yazihane, bir tarafta gayetle §ik kii9uk ku9iik gozleri 
havi evrak dolabi.. ortada muhtelifii'l e§kal maroken sandalye ve kanapeler, 
ko§elerde palmiyeler, duvarlarda e§ya-yi nefise..sagda ve solda birer kapi, 
kapilarda mtikellef perdeler... 

Bu salon bir taraftan selamliga bir taraftan hareme i§tirak eder. 
Mevsim, yaz, vakit, giinduz saat sekiz." 408 

408 Kirli Cama§irlar,s.6 
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Ikinci perde terzinin diikkanmda geger. Beyoglu'ndaki bu diikkan 
tasvir edilir. "U? kisma tefiik olunmu§ goruniir. Ortadaki kisim daha buytik 
olup bir terzihaneyi irae eder: Askilarda dikilmi§ kostiimler..§ik, §ik 
g6mlekler..jiponlar...danteller...sum 9i9ekler gdruniir. Bir tarafta bir masa, 
iizerinde kuma§lar, tiiller, moda gazeteleri, bir tarafta bir kukla, uzerinde §ik 
bir kostum..bu kisim birer kapi ile sag ve sol taraftaki kii9uk odalarla i§tirak 
eder. Odalarda bir iki sandalye, birer kii9iik masa bulunur..vakit, giindiiz, 
saat on.." 409 


Birinci perdede verilen mekan ile launch perdede verilen mekan 
ayrndir. Bu perde de Nedim Bey'in konagmda ge9er. Fakat bu sefer konagrn 
harem kismi tasvir edilir. "Nedim Bey'in konagmda harem salonu..kar§iya 
gelen taraf camekanla aynlmi§, ortadaki geni§ bir kapi bu kapidan di§ari 
koridor goriinur. Sagda ve solda birer kapi kapilarda mukellef 
perdeler. ,ko§elerde palmiyeler...ortada zarif sandalyeler..duvarlarda e§ya-yi 
nefise..bir tarafta bir masa, bir piyano..giinduz, saat 119. " 4i0 

Goriildiigu gibi oyun iki farkli mekanda cereyan eder. Bu mekanlann 
hepsi de dar ve kapali yerler olup, teferruatli bir bi9imde tasvir edilmi§tir. 
istanbul'da Ni§anta§i semtindeki bir konakla, Beyoglu'ndaki bir terzi 
diikkam a9ik adresleriyle ve numaralanyla birlikte verilmi§tir. Bu sokak 
adlan ve numaralannm hayali oldugunu soyleyebiliriz. 

Zaman olarak bir yaz mevsiminin gundtiz saatleri verilmi§tir. Olaylar 
yirmi dort saat i9erisinde ge9er. Bir ailenin olayli ge9en bir gtiniinden 
alinmi§ kesitler anlatilir. 

Bu eserde damatlanna 9apkinlik tavsiye eden Halil Bey, biraz Deva- 
yi A§k'daki §ukran Efendi'ye, biraz da kundak takimlarmdaki §akir 
Efendi'ye benzer. Biz, onu bir baba olarak yadirganz. Bunun di§mda 

409 Kirli Cama^irlar. s.38 
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miruiup oturmami!}, alafrangalik meraklisi tipler bizim edebiyatimizda bir 
90k vesilelerle karikatiriize edilmi§lerdir. Ahmet Mithat Efendi'nin Felatun 
Bey'le Rakim Efendi'si, Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdasi, 
Hiiseyin Rahmi'nin §ik'i ve §ipsevdi'si bu tip omeklerden sadece birka9i 
olalak sayilabilir. Bu eserde, bu tiplerin tenkit edildigini goriiraz. 

Kirli £ama§irlar'da vak'a zinciri iyi oturtulmu? olup, olaylar yersiz 
sayilabilecek fazla bir aynntiya girilmeden, seyirciyi yormayacak bir 
bi9imde verilmi§tir. Kadm psikolojisi, kadm haklari gibi devrinde tarti§ilan 
temalar da kahramanlann agzindan, oyunun butiinlugune bir halel 
getirmeyecek bir surette kaleme alinmi§tir. Tam tersine, bu fikirler bize 
oyunu daha zengin ve anlamli gosterirler. Halil Bey'in kadm psikolojisine 
vakif olu§u, oyunun mesut bir §ekilde biti§ini hazirlami§tir. Evliligin 
gereksizligi veya a§ki 6ldurii§u gibi yazarrn ba§ka eserlerinde de serdedilen 
fikirler, devrin henuz yeni kar§ila§tigi meselelerdendir. Hiiseyin Suad, biitiin 
bu yeni fikirleri eserlerine zarnan zaman serpi§tirerek, tiyatro i9inde 
miinaka§a zemini bulmalarma yardimci olmu§tur. 

"Ilk Osmanli vodvili" 411 olarak kabul edilen bu eserle alakali olarak 
bir9ok olumlu tenkit yazisi ne§redilir. Bu yazilartn i9inde Miifid Ratib'e ait 
olam, eseri genel olarak ba§anli bulmakla beraber, ilk perdenin hizmet9iyle 
a9iliyor o!u§unu ve yine son perdenin aym hizmet9isinin sikici bir 
monologu ile bitmesini bir kusur olarak addeder. 412 Metin And ise, bu 
konuda "Ustelik yazar burada alafrangalik ozentisi, yerli mall yerine Avrupa 
mall kullanmak gibi giiniin toresel ele§tirisini yaparken bunda tarn bir Turk 
oyunuymu§casma ba§an gosterebilmi§tir." der. 413 Aynca bu uyarlamanm 
aslmdan daha giizel oldugunu da ilave eder. 

411 S.A., "Kirli Cama§irlar", Kalem Mecmuasi, nr.69, 24 Kanun-i ewel 1325, s.6-7 
412 Mufid Ratip, "Kirli Camasirlar", Servet-i Funun Mecmuasi, nr.969, 17 Kanun-i ewel 1325, 
s. 99- 103 

413 Metin' And, Me§rutiyet Doneminde Turk Tiyatrosu, Turkiye I§ Bankasi Kiilttir Yayinlan, 
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Kirli Cama§irlar'm Servet-i Funurida ?ikan tanitim yazisi da olumlu 
fikirler ihtiva etmektedir. "Huseyin Suad Bey’in bu giizel vodvili inti§ar 
etmi§tir. Bila-tereddiit diyebiliriz ki temsil ve ibraz olundugu zaman da 
layik oldugu takdir-i umumiyye mazhar olan bu piyes Turkcpe 
muvaffakiyetle yazilmi§ ilk vodvildir. §ixphesiz bu nefis eseri miitalaaya 
§itab edecek olan kariilerimize eser hakkinda bir filcir vermek i9in 
maateessuf pek kti9iik bir kismmi naklediyoruz." 414 

Eserle alakali olarak kaleme alrnan bir ba§ka tenkit yazismda ise 
alafranga hayatlan anlatan her 9e§it eserle birlikte bu piyesin de olumsuz 
bir baki§ a9isi ile degerlendirildigini goruruz. Bizim hayatmuzdan ve bizim 
adetleriinizden iz ta§imadigi i9in begenilmeyen bu tip eserler hakkinda §u 
ifadeler kullanilir. "Bu mudhikelerde mevzu' aranmaz. Mantik yoktur. Akim 
kabul edemiyecegi her ihtimal, onun hudud-i salahiyeti dahilindedir." 415 

Goruldiigu gibi olumlu ve olumsuz bir 90k ele§tiri alan eserin 
genellikle ba§anli bulundugunu soyleyebiliriz. 

2- QIJRVK TEMEL 

Huseyin Suad, Fransiz yazan Emile Fabre’nin (1869-1955) La 
Maison d’Angile adli oyununu Ctirtik Temel adiyla Tiirk9e'ye adapte 
etmi§tir. Eserin bilebildigimiz, ula§abildigimiz tek niishasi yazma halinde 
istanbul §ehir tiyatrolan Kutuphanesi'nde nr:590'a kayitlidir. 

19 Ocak 1916 yilmda Re§ad Ridvan tarafmdan "ilk resmi Turk oyunu 
genel (provasi)" olarak Tepeba§i Ki§lik Tiyatrosu'nda sahneye konan bu 
eserlerde rol alan san’at9ilar §unlardir.. 26 Ocak 1916 yilmda da 
Dariilbedayi'de temsil edilmi§tir. 


414 Kirli Qaina^irlar. Ser\’et-i Fiinun, nr.987, 22 Nisan 1326, s.396-397 
415 Hiiseyin Kazim, "Kirli Cama§irlar", Tamat, nr. 3, 20 Haziran 1918, s. 1 
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Munewer Hamm 

: Roza Felekyan Hamm 

Pervin 

: Kinar Hamm 

iclal 

: Eliza Binemeciyan 

§iikran Hamm 

: Adriyan Hamm 

Hizmet9i Katina 

: Sara Mannik 

Necip Bey 

: Muhsin Ertugrul 

Halim Bey 

: Nureddin §efkati 

Ferit 

: Ahmet Muvahhid Bey 


a) OZET 

izmir'in t annum § ve zengin ailelerinden birinin kizi olan Munire 
H amm , bir muhendisle evlenir. Ferit ile Pervin admda iki 90cugu olur. 
Munire Hannn'm babasmdan miras kalan hall fabrikasim, e§i i§letmi§ ve 
tezgahlan geli§tirip degi§tirmi§tir. Daha sonra ge9inemedikleri i9in bo§anan 
gen9 kan-koca, 90cuklanm aralannda payla§mi§lardir. Pervin, annesiyle 
izmir'de kalirken, Ferit Babasiyla birlikte $am'a gitmi§tir. 

Munire Hamm, Necip Bey'le ikinci evliligini yapmi§ ve tezgahlanm 
da yeni e§ine devretmi§tir. Necip Bey, bu halicilik i§ini buyutmu§, izmir'in 
tanmmi s tuccarlanndan birisi olmu§tur. Munire Hamm'la Necip Bey 1 in 
evliliklerinden iclal admda bir de kizlari olur. Pervin'e elinden geldigince iyi 
bir baba olmaya 9ali§an Necip Bey, onu bir Fransiz kiz mektebinde on iki 
yil yatili olarak okutmustur. Fakat Pervin, uvey babasim ve tivey karde§ini 
hi9 sevmez. Kendisini babasmdan ve agabeysinden ayndigi i9in de annesi, 
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Munire Hanim'a i9ten i9e kin duyar. Qevrelerince zengin olarak bilinen bu 
ailenin kti9iik kizlan olan iclal, 9iftlik sahibi bulunan §evket Bey’le 
ni§anlamr. Bir aya kadar evlenecek olan iclal'le §evket'in dugtin hazirliklan 
yapilmaktadn. 

Bir sabah §evket Bey'in annesi olan §tikran Hamm 9ikagelir. Tela§li 
ve merakli bir halde bulunan §ukran Hamm, dunurii Munire H anim 'a 
Pervin'i yalmz ba§ina sokakta dola§irken gordiigiinu soyler. Arkasmdan da 
miistakbel gelininin ailesiyle ilgili olarak, 9evrede dola§an dedikodulan dile 
getirir. Necip Bey'in mall bakimdan mii§kul durumda oldugundan, fabrikayi 
satiliga 9ikardigmi, Amerika'ya gonderdigi hahlann bedeli olan paralan 
alamadigim, odemeye mecbur oldugu yiiklu bir bonoyu odeyemediginden 
tehir etme yoluna gittigini soyler ve bu dedikodulann dogru olup olmadigim 
sorar. Munire Hamm, bu i§ittikleri kar§ismda §a§inr. Kocasi ona hi9bir §ey 
soylemediginden, biitlin bu i§ittiklerinden haberi yoktur. Munire Hamm, 
§iikran Hamm'i ikna edip ugurladiktan soma biiyiik bir endi§eye kapilir. 
Hizmet9iyi sorguya 9eken Munire Hamm, Pervin'in birka9 kere evden 
gizlice 9ikip gittigini ogrenir. Pervin'i 9agirtan Munire Hamm, kizmdan 
tatmin edici bir cevap alamaz. Bir ay dan beri fevkalade hir9m ve asabi olan 
gen9 kiz, annesiyle miinaka§a eder. Agabeyisi ile babasmm §imdi sefalet 
i9inde olduklarmdan bahseden Pervin, bu evde hi9bir hakki ve degeri 
olmadigim soyler. Aynca §imdiki hall fabrikasma kendi babasimn da pek 
90k emegi ge9mi§ oldugunu dile getirerek, satildigi takdirde kendisine de bir 
hisse dii§mesi gerektiginden bahseder. Bu elektirikli hava i9indeki konu§ma 
devam ederken Necip Bey, i9eriye gelir. Pervin, sert bir tavirla oradan 
aynlir. Munire Hamm, e§ine §iikran Hamm'dan duyduklannm dogru olup 
olmadigim sorar. Necip Bey, sikmtili bir bi9imde butiin bu soylenenlerin 
dogru oldugunu, Amerika'ya gonderdigi mallardan zarar ettigini soyler. 
Zaranm karsilamak i9in zaman zaman ba§vurdugu bir yolu tecrube etmi§, 
yine kumar oynami§, fakat ne yazik ki on iki bin liralik bir kayba ugrami§tir. 



§imdi de iki giine kadar bu parayi odemesi gerekmektedir. Necip Bey, 
iginde bulundugu bu kotii durumu biitiin tafsilatiyla anlattiktan sonra 
e§inden yardim ister. E§inin israrlaii kar§ismda garesiz kalan Miinire 
Hamm, Pervin igin bir kenara koydugu on bin lirayi vermeyi kabul eder. 
Cocuklan arasmda herhangi bir ayinm yapmayan, her tig gocugunun da 
hakkini e§it olarak gdzetmek isteyen Miinire Hamm, kizinin mutlulugu 
demek olan bu parayi vermeye razi oldugu igin kendisini vicdanen gok 
huzursuz hisseder. Bu esnada igeriye giren hizmetgi, Miinire Hamm'a, yirmi 
seneden beri gormedigi oglu Ferit'ten bir mektup getirir. 

Miinire Hamm, oglunun gorii§me istegine olumlu cevap verir. 

Ikinci Perde: Ertesi giih Miinire Hanim’m biiyiik bir sabirsizlik iginde 
bekledigi oglu Ferit gelir. Ferit, peri§an kiyafetli, aksi ve kaba bir geng 
olmu§tur. Annesine kar§i son derece soguk davramr ve hemen i§ hususunda 
konu§maya ba§lar. §am'da babasiyla birlikte fakir bir hayat ya§ayan Ferit, i§ 
bulmak iimidiyle izmir'e gelmi^tir. ^aldigi kapilardan eli bo§ donen bu 
geng, vaktiyle dedesinin olan hall fabrikasinm satiliga gikanldigmi duyunca 
bir §irketle anla§mi§tir. Anla§ma §artlan geregince yiizelli bin liraya satilan 
fabrikamn yiizbin lirasim §irket, kalan elli bin lirasim da Ferit bdeyecektir. 
Delikanli, annesine fabrikayi yiizbin liraya satip, yiizelli bin lira almi§ gibi 
goriinmesini teklif eder. Oglundan gordiigii muamele ve i§ittigi teklifler 
kar§ismda ne yapacagim §a§iran Miinire Hamm, garesiz kalir. Bir tarafta, 
yakmda evlenecek olan kiigiik kizi igin para gereklidir. Diger yanda kizi 
Pervin'in cihaz parasim, iflas etmekte olan kocasim kurtarmak igin 
vermi§tir. Fabrika satildigi takdirde de bedeli olan para, alacaklilara 
odenecektir. Biiyuk bir bocalama igine giren Miinire Hamm, oglu Ferit'e 
kocasiyla konu§madan bir§ey sbyleyemiyecegini ifade eder. Fakat delikanli, 
fabrikamn dedesinden, annesine intikal ettigini, bu sebepten Necip Bey'in 
kan§mamasi lazim geldigini soyler. Aynca karde§i Pervin'in de fabrikada 
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hakki oldugundan bahseder. Bu esnada Pervin, i9eri girer. Iki karde§ birlik 
olup, arnielerine ^atarlar. Miinire Hanim'in kendi saadetini temin etmek 
ugruna gocuklarim feda ettiginden bahsederek, ona aci bir dille hesap 
sorarlar. Bu arada eve gelen Necip Bey de miinaka§aya i§tirak eder. Giderek 
artan bir §iddetle biiyiiyen kaga; tehditler savuran Ferit'in, karde§i Pervin'i 
alip gitmesiyle son bulur. 


U?imcu Perde: Miinire Hamm, Pervin'in evden gidi§ine 90k iiziiliir. 
Fakat iki giin soma eve donen gen9 kiz, agabeyisi ile birlikte haklanndan 
vazge$tiklerinden bahseder, fakatart* bu evde kalaimyacak, Ferit'le birlikte 
$am'a babasimn yarnna donecektir. Miinire Hamm, kizina yarnnda kalmasi 
i9in israr edince de gen9 kiz, ticarethanenin kendilerine verilmesi §artim 
ileri siirer. Miinewer Hamm, yine ne yapacagmi bilmez bir halde kalrr. Bu 
esnada hi9bir §eyden haberi olmadigi zannedilen iclal, i9eri girerek, biitiin 
olup bitenleri bildigini soyler. iclal, iivey ablasi Pervin'e hakaret ederek, 
onun nankorlugiinii yiiziine vurur. iki kiz karde§ arasmdaki kavga giderek 
kizi§ir. Miinewer Hamm, etrafma topladigi 119 90cuguna ve e§ine kar§i, 
herbirinin gonliinii ayn ayn yapan bir bi9imde konu§ur. Necip Bey'e 
fabrikayi oglu Ferit'e vermesini soyler. Miinire Hamm, biitiin 
mucevherlerini satacak, bunlarla Necip Bey'in bor9lanm odeyecektir. 
iclal'in kararla§tmldigi uzre evlenmesine de bir mani yoktur. Necip Bey 
bundan boyle bu memlekette kalamiyacagnn, kendisine bir miiddet ewel 
teklif edilen Tahran'daki hall sergisi ba§komiserligi vazifesini kabul 
edecegini bildirir. Miinire Hamm kocasiyla beraber Iran'a gidecek, Pervin 
de, babasi ve agabeyisi ile birlikte ya§ayacaktir. 
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b) KAHRAMANLAR 


Munir e Hamm: (ilk iki perdede Miinire Hamm olarak gesen kadm 
kahramanm admrn iigiincii perdede Miinewer oldugunu goriiriiz. Bu yazili§ 
farkliligmi bir miistensih hatasi olarak degerlendirmek m umk undiir ) 

Kirkbe§ ya§mda bir kadm olan Mimire Hamm, Ferit, Pervin ve iclal 
adlarmda 119 9ocuk sahibidir. Mimire Hamm, 9ocuklan Ferit ile Pervin'in 
babalan olan birinci e§inden ayrilmi§, Necib Bey'le evlenmi§tir. Miinire 
Hamm'm bu evliliginden de Iclal admda bir kizi vardir. Miinire Hamm, 
e§min i§leri bozulunca zor durumda kalir. ilk iki 9ocuguyla, Necib Bey ve 
iclal arasmda bocalar. Onu gegirdigi i9 gati^malar, eserin dramatik unsuru 
olarak kar§imiza gikar. / 

'Sizin hepinizi birden nasil memnun edecegimi dii§iiniiyorum. Bir 
§ey bulamiyorum.. Ya kizmn, ya oglumu, ya kocami fedaya mecburum... 
Hanginizin feda olacagim da yine ben ta'yin edegun... ya nankor bir zevce, 
ya gaddar bir ana olmaya mahkumum. Peki ne yapaymi... Kocami 
birakayim.. iflas soma da intihar mi etsin? Kocami kurtarayim dersem 
oglumu tekrar sefalete atacagim.. bana la'net okuyacak Sen de gideceksin.. 
Ben bugiinii gormeden ni9in olmedim... nicin olmedim..." 416 Butiin bunlar 
olurken, iclal ortaya 9ikarak, annesi Miinire Hamm'i ve babasmi miidafaa 
eder. iclal’le Pervin arasmda cereyan eden kavga, Miinire Hamm'i busbutiin 
hirpalar. O, Necip Bey'i, Ferit'i ve iki kizini ba§ma toplayarak uzla§tirmaci 
ve yati§tinci bir tavir i?inde konu§ur: "Mimire Hamm- Evet, hepinizi 

kar§ima toplamak istedim.., Ciinkii ziyade sevdiklerim hep sizsiniz... 
Aramzdaki kavgada birinizi ayirt etmek elimden gelmiyor.. Artik sizi 
bundan soma boyle birbirinize hasim gormeyecegim, bitti... Aramzdaki 
para ihtilafi degil mi? Pek a'la dediginiz fiyata alunz.. Borglanmizi ben 
kalan ufak tefekle temizlerim, nem varsa veririm.. par am yeti§mezse... i§te 


416 Ciinik Temel, III. Perde, s.9 


282 



gerdanligim, incilerim, elmaslaran, her §eyim... satirnz... Sizin araruzdaki 
husumet, miinaferet kalmasmin da ben zaran yok yoksulluga sefalete 
katlamnm, raziynn .." 417 Bu sozleri duyan Necip Bey ve Ferit, 
memnuniyetlerini dile getirirler. Aynca artik izmir'de ya§ayamayacagmi 
ifade eden kocasiyla birlikte, iran'a gidecegini de soyleyen Miinire Hamm, 
Necip Bey'den aynlmayacagim da ortaya koymu§ olur. 

Miinire Hamm, her§eye ragmen hayatmdaki dengeleri iyi koruyan, 
akilli ve idareli bir kadin hiiviyetiyle kar§imiza ?ikar. 


Pervin : Yirmibe§ ya§mda bir gen? kiz olan Pervin, Miinire Hamm'in 
ilk evliliginden olmu§tur. Pervin, annesiyle babasi aynlmca, annesi Miinire 
Hamm'in yarnnda kalir. Son bir aydir gen? kizm hir?mla§tigi, i?ine kapamk 
ve karamsar oldugu gozlenir. Biitiin bunlara ilaveten Pervin, zaman zaman 
annesinden habersiz sokaga ?ikar. Miinire Hamm, Pervin'i ?aginp da bu 
habersiz sokaga 9iki§lann ve son zamanlarda ortaya ?ikan hir9in ve asabi 
hallerin sebebine ogrenmeye 9ali§ir. Pervin, Necip Bey'in babasi degil, iivey 
babasi oldugunu sdyleyerek, karde§i iclal'e nisbetle kendi durumunu 
mukayese eder ve kendisine haksizlik edildigini dii§iiniir. Pervin, annesine 
kar§i isyankar bir tavir i9indedir. Gen? Kiz, bugiine kadarki hayatmda hep 
haksizliga ugradigmdan, annesinin iclal'i kendisine tercih ettiginden dem 
vurur. §imdiye kadar, dayanacagi bir kimse olmadigi i?in sesini ?ikarmayan 
Pervin, artik babasim ve agabeyini buldugu i?in kendisini gu?lu 
hissetmekte, hi? ?ekinmeden dii§iindiiklerini dile getirmektedir. Pervin, 
yillar boyunca sikmtilanm hep i?ine atmi§, etrafa ne§eli goriinmeye 
?ali§mi§tir. Gen? kiz, kendi acilanm dile getirirken, annesini de su?lar. 
Onun kendi menfaatini ve mutlulugunu dii§iindiigiinii ve evlatlanm feda 


417 Ciiriik Temel, III. Perde,s.l5 
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ettigini soyler. Pervin ile Ferit, babalarmm yerini gasbettigine inandiklan 
Necip Bey*e kar§i, du§manca hisler beslerler. 

Pervin, hi9bir §eyden memnun olmayan menfi tavirli bir gen? kiz 
olarak kar§imiza ?ikar. 

Ferit : Yirmiyedi ya§inda bulunan bu gen?, Miinire Hamm'in ilk 
evliliginden olan iki ?ocugunun buyugudur. Munire Hanim’la kocasi 
aynldigmda Pervin annesinde, Ferit babasmda kalnu§, anne §efkatinden 
yoksun buyumu§tur. Kaba, aksi, kendi menfaati i?in annesiyle miinaka§adan 
?ekinmeyen, kendi haklanm arayan i§siz^bir gen? tipidir. Ferit, babalanndan 
aynldigi ve kendi mutlulugu i?in ?ocuklarmi feda ettigi i?in annesine ?iki§ir. 
O, yeterince tahsil ve terbiye goremedigi i?in, bugiin elleri nasrrli bir amele 
huviyetinde kalmi§trr. Necip Bey ile Ferit, arasinda sert bir munaka§a olur. 
Ferit, tivey babasnun iflas etmekte oldugunu, fabrikayi alacak olanlara ilan 
edecegini soyler. 

Bu gencin, istikbalini annesinden gelecek destege baglanmasi yerine, 
kendi gayretiyle bir §eyler ortaya koymaya ?ali§masi daha tabii olurdu. Son 
derece mtitecaviz olan Ferit'in hareketlerini belirleyici unsur paradir. 
istegine kavu§tuktan sonra da, o kadar tur?m davrandigi annesine kar§i 
derhal yumu§ak ve nazik bir iislup kullanmaya ba§lar. 

Iclal: Munire Hanun’m ikinci evliliginden olan kizi iclal, on sekiz 
ya§mdadir. Yirmi sekiz gun sonra evlenecek olan iclal, ne§eli bir gen? 
kizdir. Evlendiginde yaz aylanni Buyuk Ada'da tutacaklan bir ko§kte 
ge?irecek, ki§m ise §i§li'de bir apartmanda oturacakdir. Bu daireyi §ik ve 
giizel do§eyecegini hayal eden iclal'in hizmet?ileri de olacaktn. Bir aydan 
beri ablasmin hrr?m ve asabi oldugundan bahseden iclal, Pervin'in kendisine 
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iyi davranmadigindan yakinir. "iclal- Ama hakkim yok mu ya anne? Her 
vakit beni payliyor. Ne olacak ne kadar olsa tivey karde§, tivey abla ..." 418 

Diigiin hazirliklari tela§i iginde buliman ve bu sebepten sik sik 
ali§veri§lere 9ikan iclal, ni§anlisi §evket'e du§ktinliik gostermekten de 
9ekinmez. iclal, kendi hususi hayatinda mutludur. Fakat ablasi Pervin'in 
tavirlarmdan rahatsiz olan iclal, tivey agabeyisi, Ferit'in varligindan ho§nut 
olmamakla beraber, by hissini annesine yansitmak istemez. "iclal- Bir erkek 
karde§im oldugunu Pervin'in bir soziinden anlami§tim. Halbuki sen bunu 
sakliyorsun.. Ewela Pervin benimle egleniyor sandun. Hatta o zamana 
kadar Pervin'i bile oz karde§im bilirdim. Fakat Pervin senin iki defa 
evlendigini ve kendisiyle Ferid'in babasimn ba§kasi oldugunu soyledigi 
vakit ..." 419 Bu bilgileri edindikten sonra annesine kar§i isyanla dolup ta§an 
iclal, sonradan kendisini yati§tirmayi ba§arabilmi§tir. Fakat ilk §a§kinligi ve 
knginligi iizerinden atmayi ba§arabilen gen9 kiz, yine de i9inden bir§eylerin 
kopup kinldigmi farketmi§tir. Kendisini iki ayn aile arasmda taksim eden 
Miinire Hanmiin tamamiyle kendilerine ait olmadigmi anlayarak kiskan9lik 
hissine kapilmi§tir. Gen9 kiz, babasma daha fazla muhabbet gostererek, 
kendi his dunyasindaki bazi dengeleri muhafazaya 9ali§mi§tir. 

Evde ya§anan sikmtilardan, tivey agabeyisi Ferit'in gelip hak taleb 
etmesinden, Pervin'in annesine kar§i cephe alan tavirlarmdan, kendisine 
sezdirilmemeye 9ali§ilsa da haberdar olan iclal, her§eyi bildigini soyleyerek 
ortaya 9ikar. Annesiyle babasimn hakkim mudafaa eden gen9 kiz, cihaz 
parasun ortaya koyarak, Pervin'le Ferit'in hakkim vermeyi teklif eder. iclal, 
Pervin’e kar§i acimasiz bir dil kullanarak, onu su9lar: "iclal- Senden daima 
§iiphe etmekte ne kadar hakli imi§im... Senin hakiki bir karde§ olmadigmi 
pek iyi hissediyordum... Evlerin i9inde bir du§man oldugunu anliyordum. 


418 CiirUk Temel, I.Pcrde. s.5-6 
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Yapacagim yapmak i9in zamanmi bekliyordun... Karde§inle babami, 
ailemizi ezmek firsatma muntazirdm... Bu akla gelmiyor degildi ..." 420 

Neticede iclal'in cihaz parasmi ortaya koymasina gerek kabnaz. Gen? 
kizm diigiinii 

Iclal, akilli ve basiretli bir gen? kiz olarak kar§imiza ?ikar. 

Necip Bey: Elli ya§mda olan Necip Bey, izmir'in tamnmi§ hall 
tiiccarlardan biridir. Tahran'daki hall sergisine komiser olarak tayin edilen 
Necip Bey, ciddi ve ?ali§kan bir i§ adanudir. Kayrn pederinden once Mtinire 
Hanim'in birinci e§ine, sonra kendisine intikal eden hah fabrikasmi i§leten 
Necip Bey, iyi bir aile babasi goriintiisti ?izer. Mtinire Hanim'm ilk 
evliliginden olan kizi Pervin'e elinden geldiginden mii§fik davramr. Aynca 
onun tahsil ve terbiyesiyle de ugra§mi§, iyi yeti§mesi i?in elinden gelen her 
tiirlii fedakarhgi yapmi§tir. Para bakimmdan ?ok siki§ik vaziyette olan 
Necip Bey, e§i Miinire Hamm'dan yardim istemektedir. 

Necip Bey oteki iki ?ocuguna kar§i vazifelerinden bahseden, Mtinire 
Hanim'in kan alacak damarmi bilir. Kendisi iflas ettigi takdirde §evket 
Bey'in iclal'le evlenmeyeciginden, boyle bir htisrana ugramanm da gen? kiz 
i?in biiyiik bir felaket olacagindan bahseder. Aynca iflas ettigi takdirde 
kendisinin dii§ecegi peri§an hali tasvir eder. O yirmi senelik evlilik 
hayatmda, Mtinire Hanim'la bir kere olsun miinaka§a etmemi§, kansim 
butiin kadinlann gibta edecegi bir §ekilde mesut ve miireffeh ya§atmi§tir. 
Daha sonra zor durumda kalan Necip Bey, karde§i Halim'i ?agirarak onunla 
dertle§ir ve kendisine yardim etmesini ister. Bir aile enkazi tizerinde kendi 
ailesini kurmu§ olan Necip Bey, ikinci e§ ve iivey baba olmanm getirdigi 
zorluklanndan bahseder. Halim, yikilan evliliklerde ?ocuklann ugradigi 
sikmtilar konusunda genel degerlendirmeler yapar. 

420 (,’uriik Temel, III. Perde, s. 12 
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Miinire Haium'in herkesi yanma 9agirarak, elindeki biitiin imkanlan 
seferber etmesi, e§ini ve 9ocuklanm ayn ayn gozetmeye 9ali§masi ortaligi 
yati§tinr. Necip Bey, bu durumu sevin9le kar§ilamakla beraber, artik 
Izmir' de ya§iyamiyacagnu da ifade eder. 

Necip Bey, fevkalade onurlu ve kiskan9 bir erkektir. Onun sattigi 
fabrikanm e§inin ilk zevcine ve Ferit'e kalmasma tahammiil edemiyerek, 
iran'a gitmeye razi olmasi bunu gosterir. 

Halim: Necip Bey'in karde§i olan Halim, Izmir'in di§mda oturan bir 
gen9tir. Arasira agabeyinin evine misafir gelir. Yegeni iclal ve yengesi 
Miinire Hamm'la konu§ur. Hadiseleri fazlasiyla kurcalayan, sebep ve 
sonu9lan iizerinde yorumlar yapan Halim, bo§anmanm 90cuk ruhu 
iizerindeki menfi tesirlerinden bahseder: "Halim- i§te talak bu gibi hallere 
sebep olur. l§te bir 90cuk ki sizden uzak yabanci bir memlekette kimbilir 
hangi bir muhit i9inde bulunur. Size dii§man bir vaziyette kalir. Burada oz 
hem§iresi Pervin'i bile aramiyor. Dedim ya; talak 90cuklar iizerinde 90k 
feci'dir. Ferit'in §imdi tarn sizin yannuzda bulunacak zamani idi. Haydi 
babasi fena bir adamdi diyelim, fakat hain bir baba idi diyemeyiz ya?" 421 

Halim, aynlmi§ e§lerin, yeni bir evlilik yaptiklan takdirde, pek9ok 
problemle kar§ila§acaklanndan bahseder. Bir psikolog veya bir pedagog 
tavnyla bu durumda olan 90cuklann i9ine dii§ecekleri sikmtilan dile getirir. 
Halim'i hadiselerin iistiine 9ikmi§, meselelere geni§ bir perspektifle bakmayi 
bilen biri olarak gbriiriiz. Fakat bu eser i9indeki rolii degerlendirildiginde, 
onun piyesin tezini dile getirmek i9in ortaya 9ikmi§ sun'i bir kahraman 
olarak dii§iinebiliriz. Halim yazarrn soziinii emanet ettigi ki§idir. 

§ukran Hamm: Krrkbe§ ya§mda bir kadm olan §iikran Hamm, 

iclal'in miistakbel kayinvalidesidir. Miinire Hamm'la gorii§mek i9in gelen 


421 Curuk Temel, I. Perde, S.8 
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§iikran Hamm fevkalade merakli ve dedikoducu bir manzara arzeder. 
Dunurti Munire Hanim'a, once biiyiik kizi Pervin'i tek ba§ma bir terzihanede 
gordiigiinu soyler. Arkasindan, Necip Bey'in bozulan mali vaziyetinden 
bahseder. "§iikran Hamm- Efendim, bu alem-i ticarette olagan §eylermi§... 
Necip Bey bu giinlerde olduk9a mtihim ziyanlara ugrami§ diyorlar. Sabih 
mi ?" 422 §iikran Hamm, verdigi bu haberin pe§inden, daha ba§ka zarar ziyan 
§ayialan aktararak, Munire Hamm'i busbixtiin iizer. Biitun bu 

j 

duyduklanndan hi? haberi olmadiguu soyleyen Munire Hamm, §iikran 
Hamm’i rahatlattigmin farkma varmaz. 

Eser ifinde yan figiir durumundaki §iikran Hamm, dedikoducu kadm 
tipine uygun bir omek te§kil eder. 

c) DEGERLENDIRME 

Emile Fabre'in La maison d' Argile adli eserinden uyarlanarak 
sahneye konan bu eserde kurgu aynen korunmu§ olmakla beraber, ozel 
isimler, mekan adlan bizim, hayatimiza adapte edilmi§tir. Evlilik 
problemleri ve bo§anma, bo§anmanm ?ocuklar uzerindeki olumsuz tesirleri 
gibi konular hi? §uphesiz ki, evrenseldir. Anneleri ikinci defa evlenen 
?ocuklarm ugrayacaklan sikmtilar, birinci evlilikler ile ilgili problemlerin 
ikinci evlilige sarkmasi, ikinci bir aile te§kili durumunda, birinci ailede 
kalan fertlerin, ikinci aile uzerindeki etkileri gibi konular biitun insanligm 
malidu:. Hristiyanlarda bilhassa katoliklerde bo§anma §iddetle 
yasaklanmi§tir. Ge?imneyen kan-kocayi kanuni yasaklar ?er?evesinde bir 
arada tutmanm zorlugu ve gereksizligi a?iktir. Fakat bo§anma vuku buldugu 
takdirde ortaya ?ikan ve ?ogu zaman da katlanarak biiyiiyen problemlerin 
varligi da inkar edilenlez. Bo§anmanm akabinde ikinci bir aile te§kili 
durumunda da her iki aile arasmda dengelerin dagilimi, maddi ve manevi 
olarak yapilacak katkilarm iyi oranlanmasi gibi hassas konular ortaya ?ikar. 

422 Ciiriik Temel, I. Perde, s.l 1 
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Avrupa'da XIX. asnn sonlanyla XX. asrin ba§lannda bu konular, geni§ 
gapli tarti§malara yol agmi^, bunun neticesi olarak edebi eserlerle tiyatro 
metinlerinde de yerini almi§tir. Bu bakimdan bu eserde iki ayn ailesi 
arasinda kahm§ olup, higbir tarafi digerine tercih edemiyecek, durumda olan 
Miinire Hamm'in drami yogun bir bi?imde i§lenmi§tir. Babasiyla kalan 
kii9uk Ferit, bir oksiiz gibi buyiimu§, Izmir'in zengin ve tanimni? 
ailelerinden birinin torunu iken, yeterli tahsil ve terbiye goremediginden, 
bazan ge9ici i§ 9 i olarak 9ali§mi§, bazan da tamamen i§siz kalmi§tir. 
Annesinin yaninda kalan Pervin, kendisini iivey babasmin evinde bir siginti 
gibi hissetmi§, oz babasinm ve agabeyisinin hasreti i9inde ya§ami§tir. 
Aynca iivey karde§ine kar§i da kendisinde di§laium§lik ve itilmi§lik 
duygulan geli§tirmi§, pek 9 ok hissini ve hareketini bastirmak mecburiyetinde 
kalmi§tir. An nesinin daha once babasmdan ba§ka bir adamla evlendigini ve 
iki de iivey karde§i oldugunu ogrenen iclal'in de duygu diinyasmda once bir 
tepki olu§mu§tur. Annesini birinci ailesiyle payla§mak durumunda kaldigi 
i9in de, babasma kar§i fazlaca bir yakinlik hasil etmi§tir. Miinire Hamm, 
mutlu ve miireffeh bir evlilik hayatina kavu§mu§ olmakla beraber, 
ba§langi9ta yirnii senedir goremedigi ilk 90cugu i9in iiziintiidedir. 
Arkasmdan hem Ferit'in, hem de Pervin'in kendisini su9lamalarma ve 
sorgulamalanna muhatab olmak durumunda kalan Miinire Hamm, ne 
yapacagim §a§inr. Aynca ilk iki 90cugu ile ikinci e§i Necip Bey ve ii9iincii 
90cugu arasmdaki dengeleri iyi korumak mecburiyetindedir. Necip Bey i9in 
de konumu bir9ok zorluklan beraberinde getirir. Ewela e§i, hi9bir zaman 
kendisine ait olmayacak, birinci evliliginden olan 90cuklanyla kocasi 
arasinda kalacaktir. Aynca e§inin ilk evliliginden olan 90cuklanna ne yapsa 
yaranamiyacak, iivey baba yaftasim yemi§ olmaktan kurtulamiyacaktir. 
Eserde yer alan biitiin aile i9i miinasebetler, eserin tezini daha gii 9 lii bir 
bi9imde duyurabilmek i9in duzenlenmi§ gibidir. Bu bakimdan eserin gerek 
orjinali, gerekse adaptesi gayesine uia§mi§tir diyebiliriz. 
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Vak'a orgiisu iyi kurulan eser, butiimiyle ta§idigi tezi gii9lendirme 
amacrna hizmet eder. Necip Bey'in ticari hayatinm bozulmasi, i§siz ve sefil 
Ferit'in izmir'e 9ikagelmesi, iclalin evhliginin 9eyizine ve ailesinin mal 
varligina bagli olarak ger9ekle§ecegi fikri, Pervin'in hak arayi§lari gibi 
bir9ok tali vak'a, esas vak'ayi besler durumdadm Ferit'in fabrikayi satin 
aimak i9in ortaya 9iki§i eserin geli§me noktasmi te§kil eder. 

Eserin tezi bir aile kadimnm kendi mutlulugunu temin etmek i9in 
90cuklanm mutsuz etmeye hakki olmadigi fikri etrafmda te§ekkul eder. Bu 
tez, eserin, kahramanlarmdan Halim'in agzmdan dzetlenmi§ olarak verilir. 
"Kocasi ister hayatta, ister 6 lmii§ olsun 90cuklu bir dul kadimn zevcelik 
miiruvvetini artik bir daha siirmeye hakki yoktur demek dogru degildir. 
Lakin ba§kasma vararak kendi saadetini temin ederken 9ocuklannm 
saadetini haleldar ederse i§ degi§ir. insan bir 90cuk vttcuda getirdigi vakit 
ona kar§i tipki bir bor9lunun alacaklisina kar§i bulundugu bir mevkide 
kalir... Ikinci izdiva9 ekseriya kadirn, i§te senin zevcen gibi, pek agir 
dertlere sokar ..." 423 Miinire Hanim'm ilk evliliginin enkazi tizerine kurdugu 
ikinci evliligi mutlu bir §ekilde devam edip gidebilecek mi? Eserin olduk9a 
komplike bir vak'a orgusti oldugunu gdriiniz. Pervin'le iclal'in ili§kisi, Necip 
Bey'in iflas edi§i, Ferit'le annesinin munaka§alan, Ferit'in iivey babasinm 
satacagi fabrikayi aimak istemesi, Ferit ile Pervin’in sicak ili§kileri i9indeki 
iki karde§ olu§lan, iclal'in §evket'le evliligi, Necip Bey'in iflastan kurtulmak 
i9in kansmdan yardim istemesi, Miinire Hanim'm 90cuklaii ve e§i Necip 
Bey arasinda bocalamasi, daha sonra da ailesinin biitiin fertlerini memnun 
etmek i9in, elindeki avucundaki her§eyi vermeye razi olmasi. Necip Bey'in 
e§iyle iran'a gitmeye karar vermesi gibi pek9ok tali vak'a i§lenirken, 
bo§anmamn 90cuklar iizerindeki olumsuz tesirleri de verilmi§tir. Fakat esas 
tezin golgesinde kaldigi i9in fazla goze batmayan bir mesele daha vardir. O 
da bu ailenin ili§kilerinde paramn odak noktasim te§kil etmesidir. 

423 Curuk Temel, IILPerde, s.4 
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Eserde yer alan tek mekan, Izmir'de Necip Bey’le Miinire Hanim'm 
evinin salonudur. Yazar, pekgok eserine salon tasviriyle girer. "Miizeyyen 
bir salon, sagda, solda, kar§ida kapilar.. bir tarafta bir 9ay masasi iizerinde 
semavcr kaynar. Miinire Hanim bir kanepeye oturmu§ bir kitap okur. iclal 
9i9eklikteki 9i9ekleri tanzim ile me§gul goriiniir. Vakit ogleden sonra 
ak§ama dogru.." 424 ikinci ve i^iincii perdelerde de aym salon verilir. 

Zaman olarak dort giin i9inde cereyan eden hadiseler yer alir. 
Hadiseler suratli bir bi9imde geli§ip sonuca ula§irlar. Ertesi giin, saat ikide 
randevu verme, iki giin kaybolup sonra ortaya 9rkma gibi 96§itli durumlarla 
ilgili olarak zaman birimleri kullamldigmdan bu §ekilde bir sure 
belirtmemiz miimkiin olmaktadir. Eserde kronolojik zaman kullanilmi§tir. 
Pervin ve Ferit'de geriye donii§lere rastlamr. Her iki karde§ de 9ocukluklari 
ile ilgili hatiralanndan babsederken, bu tarza ba§vururlar. Vaka insicamli bir 
seyir takip eder. 

Tamamen evrensel sayilabilecek bir konuyu i§leyen eserde, vaka ve 
karakterlere biraz daha yerli kiyafetler giy dirilebilirdi . iclal'in m§anlisi 
§evket'e olan du§kiinliigiinii, hem annesine, hem de kaymvalidesine bu 
kadar a9ik bir §ekilde gostennemesi, M9 degilse bir az olsun maskelemesi 
daha uygun dii§ebilirdi. Ge9mi§ yillarda bati ulkelerinde bir gen9 kizrn 
evlenebilmesi, onun drahoma sahibi olup olmasina ve bu meblagm 
miktanna bagliydi. Eser uyarlamrken bu para, cihaz parasi olarak yer ahm§ 
olmakla beraber, konulann i9inde eritilmemi§ oldugundan bir bolide 
smtiyor. Zira burada belirtildigi gibi, bir gen9 kizm evlenebilmesi i9in 
mutlaka bir cihaz parasma ihtiyaci yoktur. En belirleyici §art olarak bu 
hususu one siirmek, bizim hayatimiza uygun dii§mez. Pervin’in kendisiyle 
kalmasi hususunda, o kadar 90k israr eden annesine, ticarethaneyi agabeyine 
satmasma §art ko§masi, sonra istedigi olunca da Miinire Hamm la kalmayi 


424 Qiiriik Temel, III. Perde, s.4 
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kabul etmeyi§i yadirganacak bir davram§ bi9imi olarak kar§imiza 9ikar. 
Ferit'in ticarethane kendisine verildiginde, o kadar 90k su9ladigi ve hakaret 
ettigi annesine kar§i birden bire tavrmi degi§tirmesi de tabii kar§ilanamaz. 
Qocuklann sebep ne olursa olsun annelerine bu o^tide maddi baglarla bagli 
olu§lan yine 90k mantikli gelmez. Gen9 bir delikanlmin her 9e§it istikbal 
timidini annesinden temin edecegi kazanca baglamasi da ho§ kar§ilanamaz. 
Eserde mazlum gosterilmek istenen Ferit ile boynu biikuk bir yetim kiz 
olarak tamtilan Pervin, zalim mevkiinde bulunurlar. Biz bunlara acimayiz, 
tam tersine bu betide isyankar ve bedbin olduklan i9in kizariz. Annesine 
kar§i tam bir lakaydi i9inde olan Ferit’in yirmi seneden beri gormedigi 
Miinire Hamm'i sirf maddi endi§elerin saikiyle gormeye kalkmasi, 
kar§ila§tiklannda da hemen para bahsini a9masi, mazur gbriilemez. Bu §ahis 
kadrosu i9inde Iclal, daha tabii ve olmasi lazim geldigi gibi bir gen9 kiz 
goruntUsii arzeder. 

Resmi Ttirk Tiyatrosu'nun ilk oyunu olan (^iiruk Temel'in i§ledigi 
konu doneminde bazi yazarlar tarafmdan ele almmi§tir. ibnurrefik Ahmet 
Nuri'nin "Hisse-i §ayia’si 425 buna omek olarak verilebilir. 


3- KUNDAK TAKIMLARI 

Bu 1x9 perdelik vodvil 426 adapte olup basilmami§tir. Andre 
Slyvane'nin la Layette adh eserinden uyarlanmi§tir. 30 Haziran 1917 ’de 427 
sahneye konan eserde §u san'at9ilar rol almi§tir. 

Refik Bey : Onnik Efendi 


425 ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci Hisse-i §ayia" Halk Kitaphanesi, Istanbul 1920 
426 Kundak Takimlan, Istanbul §ehir Tiyatrosu Kutiiphancsi. nr.319 (Yazma halinde ii? ayn 
defter) - 

427 Mctin And, Mcfrutiyet Doneminde Ttirk Tiyatrosu, s.300 
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§akir Efendi 
Asiye Hamm 
Halit Bey 
Peyker Hamm 
Haver Hamm 
Tevfik Efendi 
Madam Olga 
Mosyo Pol 
Bir Erkek 
Bir Erkek 
Doktor 
Bir kadin 
Hizmet9i 


: Nurettin Bey 
: Zabel Hamm 
: §adi Bey 
: Kmar Hamm 
: Hazim Bey 
: Muvahliit Bey 
: Mannik Hamm 
: Galip Bey 
: Sancak Bey 
: Vasfi Bey 
: Kemal Bey 
: Eda Hamm 
: Efraz Hamm 


a) OZET 

1 . Perde, §akir Efendi, kendisi gibi dii§unen birka? arkada§iyla 
beraber Tezyid-i Nufus Cemiyeti'ni kurmu§tur. Bu cemiyetin reisi olan 
§akir Efendi, nufusun artmasi ifin 9areler dii§unur. Evliligi, 90galmaya bir 
engel olarak goren §akir Efendi, tipki tabiatta oldugu. gibi serbest ya§amayi 
bir hal 9aresi olarak goriir. Ayrica birden fazla hammla evlenmek de bir 
90galma formlilti olarak ortaya atilabilir. Bu tarz fikirlerin sahibi olan §akir 



Bey, e§i Asiye Hanim'm bile tepkisini geker. Fakat o dogru bildiginde ayak 
direyen bir adam oldugundan, fikirlerinden vazge^mez. Dogumu te§vik 
etmek maksadiyla kendi ailesine ifinde tedbirler dii§unen §akir Efendi, 
biiyiik kizi Peyker evlendiginde, damadi Halit Bey'e dogacak her 50cuk i9in 
be§ ytiz lira verecegini vadeder. Peyker'le Halit, bu paraya tamah ederek alti 
senelik evlilik miiddeti i9inde dort 9oeuk sahibi olurlar. Yorgun dii§en 
Peyker, e§i ve 9ocuklanyla birlikte Cebel-i Llibnan'da bir yil siireyle 
dinlenir. Gen9 9ift, gonderdikleri son mektupta, yakinda geri doneceklerini 
kendilerine bir stirprizleri oldugunu bildirir. Bu arada Beh9et adli gen9, 
dayisi Tevfik Bey'le birlikte §akir Bey'in evine gelir ve Asiye Hamm'dan 
kti9uk kizi Haver'i ister. Asiye Hamm, e§ine ve saga sola sorup dam§mak 
liizumunu hissetmeden, bu teklifi derhal kabul eder. Damad adayi Beh9et 
Bey, daha ilk goru§mede mtistakbel kaymvalidesine alacagi kundak takimi 
parasi hakkmda, sorular sorar. Bir muddet sonra Peyker'le Halit Bey, 
yanlannda 90cuklan oldugu halde gelirler. Gen9 kan-koca be§inci defa 
anne-baba olmu§lardir. Ahmet §akir adrni verdikleri, yeni dogan bebekleri 
i9in de kundak takimi parasi isterler. §akir Efendi, bu taahhudunun dort 
9oeuk i9in ge9erli oldugunu soyleyerek para vermemekte direnir. Halit Bey, 
ise 9oeuk sahibi olarak elde ettigi kundak paralanyla ge9imini temin 
ettiginden israrli bir bi9imde be§yiiz lira istemekte devam eder. Neticede 
kaympederle, damat kavga ederler. Halit Bey, bu paiayi almadigi takdirde 
evi terkedecegini, Beyoglu’nda bir metres tutacagmi soyleyerek kapiyi 9ekip 
gider. §akir Bey, parasi olmadigim bildigi damadinm bu sozlerini 
ger9ekle§tirebilecegine ihtimal vermez. 

ikinci Perde Beyoglu'nda bir kumarhanede ge9er. Kumarhanenin 
sahibi olan Madam Olga, Haver'le evlenmek isteyen Beh9et Bey'in 
metresidir. Bu kumarhaneye gelen Halit Bey, Olga'ya seriivenini anlatir ve 
ona metresi olmasim teklif eder. Halit Bey'i zengin bir kimse olarak 
dustmen Olga, bu teklifi kabul etmekte bir beis gormez. Halit Bey eve 
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telefon a9ar ve bir metres tuttugunu soyler. inandmci olmak i9in de Olga'nm 
evinin adresini verir. Orada bulunan Beh9et Bey, metresi Olga'yi Halit 
Bey'e kaptirmak istemediginden, onunla kavgaya tutu§ur. Heniiz birbirlerini 
tanimayan iki bacanagi, Olga'nm eski sevgilisi ve ortagi Mbsyo Pol, aymr. 
§akir Bey damadnun verdigi adrese gelir. Halit Bey'e be§yuz lira kundak 
takimi parasi vermeyen §akir Bey, gerekirse iki bin lira verecek, damadmin 
elinden metresini alacaktir. Madam Olga, derhal zengin bir adam olan §akir 
Bey'in tarafma ge9er. Ve onu elde etmek i9in de biitiin kadmlik hiinerini ve 
kumazligim ortaya koyar. Bu esnada polisler kumarhaneyi basarlar. Olga, 
§akir Bey’i gizli bir kapidan ka9inr. §akir Bey' den geriye i9inde be§ yiiz lira 
bulunan du§tirulmu§ ctizdan kalmi§tir. Polisler, kumarhanede bulunan 
herkesi karakola gotururler. 

U9iincu Perde: Ev halki merak i9inde §akir ve Halit Beylerin 
donmesini beklerler. Bir miiddet sonra Halit Bey, bitkin bir halde eve doner 
ve kaympederinin Olga ile ka9tigini haber verir. Bu haber, Asiye Hanim'i 
90k iizer. Biraz sonra §akir Efendi, sarho§ olarak eve gelir. O, Olga ile 
evlenmeyi kurmakta ve bir erkegin birden 90k aile te§kil etmesi fikrmi 
savunmaktadu". Halit Bey, Peyker ve Asiye Hamm el birligi ederek, §akir 
Bey'in 0 gece evden di§an 9ikmasmi onlemeye 9ali§irlar. Bu arada eve gelen 
Beh9et Bey'i Halit ve §akir Beyler, Olga'nm kumarhanesinden tamrlarsa da 
renk vermezler. §akir Bey, yeni damadma bundan boyle kundak takimi 
parasma smir koymayacaguu soyler. Qocuk sayisi ne kadar 90k olursa 
olsun, kundak parasmi esirgemeyecektir. Halit Bey'e de istedigi be§ytiz 
lirayi veren §akir Bey, Olga'dan da kendisini artik aramamasmi isteyen bir 
mektup almi§tir. §akir Bey, Tezyid-i Niifus Cemiyeti'ndeki konu§masim 
yapmak i9in evden 9ikmaya hazulamr. Neticede umdugunu bulan hane 
halki mutlu olur. 

b) KAHRAMANLAR 
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§akir Efendi: Altmi§ ya§mda zengin deri ticaretiyle me§gul bir bey 
olup, Tezyid-i Ntifus Cemiyeti reisidir. Cemiyetin genel toplantisinda bir 
konu§ma yapacak olan §akir Efendi, para i§lerine bakan yardimcisi Refik'e 
bir metin dikte ettirir. Kisaca metin, ulkenin giderek azalan ntifiisunu 
artirmak i9in ba§vurulacak 9areleri arayan bir ifade tarzi ta§ir. £ok 9ocuklu 
bir baba olmak isteyen §akir Efendi, ancak iki kiz evlat sahibi olabilmi§tir. 
§akir Efendi'nin izdivaci niifusun arti§ina bir engel olarak gordugiinu 
mu§ahede ederiz. Hiiseyin Suad'm "Deva-yi A§k" adli eserindeki §iikran 
Efendi ile aym paralelde fikirler serdeden §akir Efendi, bu babdaki 
du§uncelerini §u ciimlelerle dile getirir. " §akir- (nutkuna devamla) Evet 
efendiler, izdiva9.. bu kohne kurtlanmi§ merasim kavanin-i tabiate 
muhaliftir. Tabiatte izdiva9 serbesttir." 428 §akir Efendi bu fikirlerini 
yadn-gayan ve kinayan e§i Asiye Hanrm'la miinaka§aya tutu§ur. §akir 
Efendi, kadin sayisnun erkeklerden fazla oldugundan hareket ederek, boyle 
bir ihtiyacm var oldugundan bahseder ve Asiye Hanim'i bu hususta iknaya 
9ali§ir: " §akir- Bu hesabca evli erkeklere bir tam kadmla altmi§ ikide bir 
cuzii dti§uyor. Eger bu kusurati kabul etmezsek 132647 kadin izdiva9 
kadrosu haricinde kalacak.. Glinah degil mi?" 429 

E§i Asiye Hamm'la hiybir konuda anla§amayan §akir Efendi, 
erkekler i9in birden 90k kadinla evlenrnenin lehinde fikirler serdederek, 
Asiye Hanim'i busbiitun asabile§tirir. 

Nufusun 90galmasini bu o^tide 90k isteyen ve bunu saglamak i9in de 
9areler dii§iinen §akir Bey, biiyuk damadi Halit Bey'e dogan her 90cugu 
i9in be§ yuz lira vermi§tir. Dort 90cugun bedeli olarak ikibin lira alan Halit 
Bey, be§inci 90cuklan i9in de kundak takimi parasi isteyince hem e§i, hem 
de kaympederi ile miinaka§a etmek zorunda kalir. Bu parayi vermemekte 
direnen §akir Efendi, metres tutacagim soyleyen damadma, onu bastirmaya 

428 Kundak Takimlan, I.Perde, s. 12 
429 A.g.e.,s.l2 
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$ali§an bir ton ve tislupla cevap verir. "§akir- Ona, o nankbre artik kundak 
takimi i9in on para vermem. Metresini elinden aimak i9in bin lira, icab 
ederse on bin lira veririm ." 430 

Yukardaki satrrlar ailedeki saygi baginin 90zulmii§ oldugunu 
gostermesi bakimmdan ilgi 9ekicidir. §akir Bey, damadmm telefonda 
verdigi adrese geldiginde, herkes onu komiser §akir Efendi zanneder. 

Son derece saf ve gozii kapali bir erkek olan §akir Efendi, Olga'dan 
i§ittigi her soze, gordiigu her tavra inamr ve ondan fevkalade etkilenir. 
Hi9bir §eyi muaheze etmek ihtiyacmi duymaz. Olga kar§ismda, ku9tik bir 
90cugun safiyetini ve dirayetsizligini gosterir. 

Olga ile beraber Tokatliyan'da yemek yiyen §akir Bey, geg vakitte 
evine dondugiinde 9akir keyiftir. Halit Bey, yine kundak takimi parasi 
istemekte israr edince de, ona hakaret eder. Fakat, bulanik bir kafayla 
kendisini iyi kontrol edemiyen §akir Bey, damadma Olga ile 
evleneceginden bahseder. §akir Bey, hayati ve mutlulugu yeni ke§fetmi§ bir 
insanrn heyecam ve co§kunlugu i9indedir. Bu esnada Olga'dan aldigi 
mektupla akli ba§ma gelen §akir Bey, eski mazbut aile babasi haline avdet 
eder. Ve kendisine yeni damadi olarak takdim edilen Beh9et Bey'i tammi§ 
olmakla beraber renk vermez ve ona artik kundak parasma bir simr 
getirmeyecegini soyler. 

Kendisine Tezyid-i Niifus Cemiyeti'ndeki nutku hatirlatilan §akir 
Bey, tamamen eski kimligine buriintir ve eski fikirlerini tekrar eder. Onun 
sloganla§mi§ ciimlesi "tekessiir edelim"dir. Bu ifade kalibi, eserde bir 
leitmotif teknigi olarak kar§imiza 9ikar. 
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Olgun bir aile biiyugimden ziyade, ayaklan yerden kesilmi§ ve 
ki§iligi yerine oturmami§ bir tip 9izen §akir Efendi, devrin yeni ve 
ah§ilmami§ fikirlerine kapilan bir9ok insanmi da temsil eder. 

Halit Bey: Yirmibe§ ya§inda olan Halit Bey, $akir Bey'in biiyiik kizi 
Peyker'le evlidir. Kayinpederinin dogacak her torunu i9in vadettigi be§ yiiz 
lirayi alabilmek i9in her sene bir 9001k sahibi olan Halit Bey, a9 gozlii 
inat9i ve arsiz biridir. Halit Bey, kaympederinden yeni bir be§yiiz lira 
koparabilmek i9in, be§inci defa baba olmu§tur. Bebegin hakki olan parayi 
isteyen Halit Bey, kayinpederinin mukavemeti ile kar§ila§ir. Fakat W9 
yilmayan bir tavirla be§yiiz lirayi aimak hususunda direnir ve israr eder. 
Oysa Halit, kansi Peyker'e bu 9oeuk i9in herhangi bir para talebinde 
bulunmayacagmi vadetmi§tir. Bu soziinu inkar eden Halit Bey, be§yiiz 
lirayi alabilmek i9in ugra§irsa da, istedigi sonuca ula§amaz. Kaympederi, 
kaymvalidesi ve karisma kar§i hi9bir ahlaki ve insani kayda bagli olmadan, 
(§imank bir 9001k tavriyla) hareket eden Halit Bey, di§an 9ikarken son kere 
kundak takimi parasi ister. Olumsuz cevap almca da "Halid -Pek a'la.. Ben 
de sizi te'min ederim bir saate kadar bir metresim olacaktir." 431 

Halit, kar§ismdaki insani ofkeden 9ildirtacak kadar pi§kin ve arsiz bir 
kimsedir. Hala btiyuk bir inadla kundak takimi parasmdan bahseder. O da 
yetmezmi§ gibi, bir daha ki sefere ikiz dogurdugu takdirde, kaympederinden 
alacagi paranm be§ yiiz lirasmi Peyker'e verecegini soyler. 

A9 gozlii ve muannid Halit Bey, siki§ik durumlarda sagduyu sahibi 
bir insan olur ve pratik hal 9areleri uretir. Gozu a9ilan, evin di§mda da 
mutluluklar ya§anabilecegini ogrenen §akir Bey'i bu gece evden di§an 
9ikarmamak i9in tedbirler dii§uniir. §akir Bey, Halit Bey'in telkinine uyarak 
kendisine yatip dinlenmesini tavsiye eden ev halkina itiraz eder. 
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Halit, yerine gore vaziyeti idare etmesini, duruma gore soz 
soylemesini bilir. Bacanagi Beh9et Bey'i kaympederine tamtir. Artik kundak 
parasma bir srnir getirmeyecegini ilan eden §akir Bey'e takilan Halit Bey, 
kaympederinin kendisine verdigi be§ ytiz lirayi kansi Peyker'e verir. O, bu 
0I9U tammayan kundak parasindan rahatsiz olur. Halit Bey, a9 gozluliigiine 
ragmen, akilci ve uzla§tinci bir aile babasi tablosu 9izer. 


Peyker: Yirmi ya§mda gen9 bir kadin olan Peyker, Halit Bey'le 
evlidir. Alti senelik evliligi boyunca dort 9oeuk doguran Peyker, zayif ve 
yorgun du§mu§tur. Gen9 kadnun dinlemnesi i9in bir yilligina "Cebel-i 
Liibnan"a gitmi§lerdir. 

§akir Bey'in her 90cuk i9in verdigi be§ yiiz liralik kundak takimi 
parasi Peyker'in dinlenmesi i9in gidilen tatilden de yeni ve be§inci bir 
90cukla donulmesine vesile olmu§tur. Peyker, Ahmet §akir’in sut ninesinin 
sutiiniin tadma baktigi i9in kocasiyla sik sik miinaka§a eder. Peyker- 
(Halit'e) annemin hakki var. Beni maymuna dondurdiin. Sana her sene 
be§yiiz lira kazandiracagnn diye ben evlenmedim." 432 

Umdugu be§yiiz lirayi alamaymca her turlii ol9uyii ka9iran Halit, bir 
saate kadar bir metres tutacagmdan bahsedince Payker, uzultir ve korkar. 
Kocasma mani olmak isterse de, annesiyle babasi Halit’in nasil olsa dontip 
dola§ip tekrar gelecegini soyleyerek, onu rahatlatirlar. Peyker zaman zaman 
kizsa da, yine de kocasmin ba§mm dertte olmasnu istemez. Refik'in Halit 
Bey’in Merkez'e almdigim soylemesi onu busbutiin tela§landinr. "Peyker- 
Size her vakit soyluyorum.. O, 0 kadar muannidir ki.. e§ek kafali ni9in 
babam gibi ka9madi." 433 
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Kocasi geri geldiginde, ona serzeni§te bulunan Peyker, kendisinden 
bir kenarda kalip, bir §eye kan§mamasi istendiginde patlar. "Peyker-Sahih 
mi? Sana hem bir kari, hem de giizel bir irad olayim da bahse kan§mayim 
oyle mi?" 434 

Peyker eserin sonunda ne§eli ve §akaci bir edayla, mutlu ve 
emellerine kavu§mu§ bir insan portresi 9izer. iradesiz ve zayif bir kadm tipi 
olarak kar§imiza 9ikar. 

Olga: Yirmi ya§mda bir kokot olan Madam Olga, Beyoglu'nda gizli 
bir kumarhane i§letmektedir. §akir Efendi'nin kii9tik kizi Haver'e talib olan 
Beh9et Bey de, Olga'mn dostudur. Olga, Beh9et Bey'den kendisiyle 
evlenmesini ister. O, omriinun en giizel senelerini ve daha pek 90k §eyi 
Beh9et Bey i9in feda ettigini soyleyerek, gen9 adama baski yapar. 

Olga, kelimenin tarn anlamiyla fettan bir kadindir. Kendisini kibar ve 
seviyeli bir hamm olarak gostermesini, masum ve mazlum rolii takinmasmi, 
nabza gore §erbet vermesini bilir. Kar§ila§tigi her erkege mazbut bir 
hammefendi rolii oynamaya ve bu §ekilde iyi bir intiba brrakmaya gayret 
eden Olga, bu sebepten Pol'u zaman zaman dayisi olarak tamtir. Snf 
kayinpederine ve e§ine nisbet yapmak i9in Beyoglu'nda dola§an Halit Bey, 
kendisine verilen adres dogrultusunda, Madam Olga’mn evine geldiginde, 
gen9 kadm, ona da eri§ilmez kadm tavnyla yakla§ir. 

Arkasmdan §akir Beyle tam§an Olga, once zengin oldugunu 
ogrendigi bu adami ba§tan 9ikarmak i9in elinden geleni yapar. Soma da 
geriye adim atarak, ona tesir etmeye 9ah§n. "Olga- (ca’li bir teessiirle) Tabii 
zenginsiniz. Her zengin adam gibi zannediyorsunuz ki altmlarimzi 
parlattigmiz gibi.. (call bir hiddetle) fakat beni ne samyorsunuz. Her zengin 
adama kendimi teslim edecegimi mi zannediyorsunuz..." 435 
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Bu §ekilde Halit Bey'i S119I11 mevkiine du§iiren Olga, kar§ila§tigi her 
erkegin, meyillerini, zevklerini ve fikirlerini ogrenerek, onlara paralel dti§en 
bir tavir sergilemeyi ve bu §ekilde, beyleri kolayca elde etmeyi bilir. Aile 
hayatma 90k kiymet verdigini ogrendigi §akir Bey'i etkileyecek tarzda 
konu§maya ba§lar. "Olga- Boyle sefilane bir hayat i9in dogmadim. Fakat... 
(Aglar gibi bir vaziyet alrr.) Namuslu bir kadin olmak i9in bende damn bir 
sevk-i tabii var.. Daima 9oluklu 90cuklu bir aile tasawur ediyorum... Bu 
90cuk muhabbeti bana validemden kalan bir miras.. Validemin on iki 
9ocugu oldu..." 436 

Kendisini acmdmnak i9in hikayeler uyduran Olga, §akir Bey'in 
ho§una gidecek bir bi9imde lisan kullanir. Anasiz, babasiz ve kimsesiz 
buyudugimii soyleyerek aglayan Olga, §akir Bey'in butiin merhamet ve 
acima duygulanm ayaga kaldmr. Hi9 bir erkegin kendisiyle 
evlenmiyecegini, soyleyen gen9 kadm, bu mahrumiyetlerinden dolayi 
gozya§i doker. 

Olga, tipik bir eglence kadmidir. $akir Bey'e yazdigi mektup, onun 
her§eye ragmen inert bir yam oldugunu gostermesi bakimmdan kayda deger, 
sayilabilir. 

Pol: Kirkbe§ ya§lannda bir bey olan Pol. Olga'mn i§lerine bakan, 
onun her§eyiyle ilgiienen bir kimsedir. Gizli olarak bir kumarhane i§leten 
Olga ile Pol, aym zamanda i§ ortagi goruntiisti arzederler. Kumarhanede 
oynanan oyunlara hile kan§tiran ve bu yolla da kazan9 temin eden Pol, 
zaman zaman Olga'mn ofkeli ikazlanna muhatab olursa da, o, yine de 
bildigi gibi davranmakta devam eder. Pol da tipki Olga gibi kibar ve asil bir 
gorimtii 9izmeye 9ali§arak, kendisine menfaat temini yoluna gider. Gelen 
mu§terilere iyi kazanan biri oldugunu ve onlar adina ku9uk bir parayla 
oyuna girebilecegini soyleyen Pol, hile yolu ile 90k para kazanir ve yansina 
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da ortak olur. Bu mesut ba§langi?tan cesaret alan ve lsinan mu§teri, bu sefer 
daba biiytik paralar ortaya koyarak, bizzat kendisi oyuna girer ve <?ogu 
zaman da kaybeder. Pol'un maksadi insanlan kumara 9ekmek ve bu sayede 
para kazanmaktir. Halit Bey'i de ayni metodu kullanarak kendisine 
bor9landiran Pol, §akir Bey’in ctizdamni da karga§adan faydalanarak cebine 
indirir. 

Pol, yalanci, kumarbaz ve para canlisi bir kimsedir. 0 donemde 
pek9ok omegini gordugumiiz batidan gelme maceraperestlerden biridir. 

Asiye Hamm: Kirkbe§ ya§mda bir hanun olan Asiye Hamm, §akir 
Efendi'nin e§idir. Son yillarda e§inde gordiigii fikri degi§meler, Asiye 
Hamm'i endi§elendirir. Aynca Asiye Hamm’in gerek §akir Efendi'ye, 
gerekse onun fikirlerine kar§i menfi bir baki§ a 9 isi ta§idigi dikkat 9eker. 
Onun evlilik aleyhtan dii§unceleri, Asiye Hamm'i urkiitur. Ayrica §akir 
Bey'in erkeklerin birden fazla kadinla evlenmelerim tasvib eden ve 
alki§layan tavn da Asiye Hamm'i 9ileden 9ikanr. 

Saf ve gozti kapali bir kadm olan Asiye Hamm, kizi Haver'i istemek 
i9in evleiine gelen Tevfik ve Beh9et Beylere kocasi §akir Efendi'nin garip 
saydigi fikirlerinden bahsederek, tenkit eder. Asiye Hamm, kizi 
istendiginde, hi 9 tereddut etmeden, du§unmek i9in muhlet bile istemeden ve 
ailenin diger fertleriyle dam§ip goru§meden derhal mlisbet cevap verir. 
"Asiye- Maalmemnuniye... Dogrusu tarn istedigim gibi bir damat.. Kii9uk 
kizimm yavrularim da kucaklamak en buyiik emelimdir ." 437 

Asiye Hamm, hayati bilmeyen, kolay inamp, 9abuk ikna olan zayif 
bir kadm tipi 9izer 

Refik Bey: Yirmi ya§mda bir gen9 olan Refik, yegeni oldugu §akir 
Efendi’nin sekreteri durumundadir. §akir Efendi'nin para i§leri dahil, biitun 
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meseleleriyle ilgilenen Refik, evli ve bir 9001k babasidir. E§i daha fazla 
9001k sahibi obnak istemeyen Refik ge9im §artlannm agirligmi da 
du§iinerek, 90k 90cuklu obnaktan 9ekinir. 

Refik, evdeki sikmtili durumlan halletmek i9in §akir Efendi'nin 
ailesine yardimci olan sadik bir kimsedir. Asiye Hamm, Beyoglu'na giden 
damadimn ve kocasinm pe§inden, tahkikat yapip da gelsin diye Refik’i 
gonderir. Refik, kendisinden istenileni ba§anli bir §ekilde yerine getirir. O, 
hammlara beylerin tehlikede oldugunu soyleyerek, onlarrn busbiitiin 
meraklanmalanna yol a9ar. "Refik- Hem de pek tehlikeli.. eni§temle Halit 
Bey bir kumarhaneye dii§mu§ler. O esnada polis bunlan basmi§. Eni§tem 
polisten ka9mi§. Polisten ka9mak tehlikeli bir i§dir." 438 

Becerikli ve sagduyulu bir insan intibaim uyandiran Refik, yamnda 
9ali§tigi insam olduk9a iyi tamr. Asiye ve Peyker Hamm'lara nisbetle hayati 
90k daha iyi bilen bir kimse olarak da onlan teselli ederek, rahatlatmaya 
9ali§ir. "Refik- Merak etme abla..Eni§tem meslegine 0 kadma olan 
inhimakindan ziyade sadiktir, gelir.. Halit Bey'e gelince...(Peyker'e donerek) 
O da emin bir yerde..ortada merak edilecek bir§ey yok." 439 

Refik Bey, giivenilir bir ki§ilik 9izer. 

Behget Bey: Yirmibe§ ya§lannda annesiz ve babasiz bir gen9 olan 
Beh9et Bey, sefaletten kurtulmak i9in zengin bir kimse olan §akir Efendi'nin 
kizi Haver'e talib olur. A9 gozlti Beh9et Bey, miistakbel kaympederinin 
damatlanna dogacak her 9001k i9in be§yuz lira mukafat verdigini 
duymu§tur. Heniiz Haver'i istemenin arefesinde iken, bu parayi nasil 
artirarak, daha yiiksek bir meblaga 9ikaracagmi dii§unen Beh9et Bey, 
evliligi bir ge9im vasitasi olarak telakki eder. 
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Sirf maddi endi§elerin saikiyle, Haver ile evlenmeyi dti§unen Beh9et 
Bey, Beyoglu'nda me§hur bir kokot olan Olga'nm da dostudur. Behcet Bey, 
Olga'ya dayismin kendisini zorla evlendirmeye kalktigmdan bahisle bu 
sebepten dolayi, 90k iizgun oldugunu soyler. 

Daha sonra tanimadigi mustakbel bacanagi ile kavgaya tutu§an, 
Beh9et Bey, metresi Olga'yi kaympederi namzedi $akir Bey'in kucagmda 
goriince de yine kizginligmi ifade eder. Fakat zengin bir bey buldugu i9in 
Beh9et Bey’den aynlacagim ifade eden Olga bu sozleriyle, delikanliyi 
sevindirdigini farketmez. "Beh9et Bey.... (Huzzara) Ah, Haver i§te artik 
sana ko§uyorum." 440 diyerek, bir yukU ustunden atmanin mutlulugunu ya§ar. 

Beh9et Bey de menfaatperest, ikiyuzlii, yalanci bir kimse olarak, 
kar§inuza 9ikar. O, devrin sefahata du§kiin, delikanli tipine tipik bir omek 
olmak vasfi ta§ir. 

Tevfik Bey: Altmi§be§ ya§mda bir zat olan Tevfik Bey, Haver'i 
isteyen Beh9et'in dayisidir. Yegenine §akir Efendi'nin ku9lik kizi Haver'i 
istemek i9in, refakat eden Tevfik Bey, Beh9et Bey'le ailenin dedikodusunu 
yapar. §akir Bey'in 90k zengin olu§u, Tevfik Bey'e 90k cazip gelmi§tir. 

Tevfik Bey'in de yegeni kadar a9 gozlii bir kimse oldugunu 
soyleyebiliriz. 

c) DE GERLENDIRM E 

§akir Bey'in yeni ve ah§ilmami§ fikirler serdeden konu§malanyla 
ba§layan eserde, geni§ bir §ahis kadrosu yer almi§ ve birbiri i9ine girmi§ 
bir9ok vak'a birle§tirilmi§tir. Huseyin Suad'm Deva-yi A§k adli eserinde de 
kar§ila§tigimiz evlilik aleyhtan ve serbest a§k tarafdari fikirler, burada da 
kar§imiza 9ikar. Ayrica §iikran Efendi de, tipki $akir Bey gibi Tezyid-i 
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Niifiis Cemiyeti reisidir. Bu fikirlerin pozitivist ve materyalist cereyanlar 
vasitasiyla geli§ip yayginla§tigi bilinir. §akir Bey'in Olga'mn evine gidi§i ve 
orada damadi Halit Bey ile heniiz tani§madigi ku.9uk damadi Beh9et Bey'le 
kar§ila§masi da, eserin geli§me noktasim te§kil eder. Olga'mn sirf para hatin 
i9in, Halit Bey'in metresi olarak goriinmeyi kabul etmesi de eserde kii9iik 
bir entrik unsur olarak yer alir. Halit Bey, be§inci 90cugu olan Ahmet §akir 
i9in istedigi kundak takrnn parasim, kaympederinden alabilecek mi sorusu 
eserin ana dugiimunu te§kil eder. Bu dugiim de launch perdenin sekizinci 
meclisinin sonuna dogru 96ziiltir. Olay orgusii, §ahislar arasmdaki ili§kiler, 
aile i9indeki ikili kavgalar, kumarhanenin basilmasi, polis ve karakol 
hikayeleri, ciizdan kaybetme gibi pek9ok mesele, olayi bir hayli girift bir 
hale getirir. 

Eserde iki ayn mekan kullamkmjtir. Birinci perdede §akir Bey'in 
evinin salonu tasvir edilir. Hiiseyin Suad’m tiyatrolannda genellikle ev i9i 
mekanlar kullamlir. Bu dar ve kapali yer unsurunun da salon boliimune yer 
verilir. Bu komedide salon, §u ciimlelerle tasvir edilir. "Geni§ bir salon, bir 
tarafta bir yazi masasi uzerinde defterler kagitlar. Diger tarafta bir paravana, 
paravanamn i9 tarafinda bir iki sandalye. Kar§ida, sagda, solda birer 
kapi...Ortada sandalyeler, kanapeler..vakit gtinduz, saat be§." 441 

Eserin ikinci perdesinde Beyoglu'nda, Sakiz Agaci'nda pastacimn 
tistundeki birinci hane olarak tarif edilen Olga'mn evindeki geni§ salon 
tasvir edilir. Bu ev aslmda bir kumarhanedir. "Geni§ mixkellef bir 
salon. ,kar§i taraf bir camekan ile bolunmu§ ve camekamn ortasmdaki geni§ 
kapidan i9 taraf gdriinur. i9 tarafa bir btiyiik oyun masasi ve bir mukemmel 
avize gortinur. Di§ tarafta sandalyeler, kanepeler, bir kii9uk oyun masasi 
bulunur. Sagda ve solda birer kapi ve salonun miinasib bir mahallinde bir 
piyano, duvarlarda tablolar goruniir." 442 
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U^uncii perdede yine §akir Bey'lerin evi ve salonu mekan olarak 
verildiginden yazar, sadece ufak bir ayrmtiyi belirtmekle yetinir. "Birinci 
perdenin aynidir. Yalniz kar§idaki kapi a9ik, igeriden yemek odasi 
goriiniir." 443 Goriildiigii gibi yazar, iki ayn salonu mekan olarak 
kullanmi§tir. 

Alaturka giindiiz saat be§te ba§layan eser, ak§amm ge9 vakitlerinde 
nihayet bulur. Zamanda bir atlama soz konusu degildir. Yazann pek9ok 
tiyatro eserinde oldugu gibi bir biteviyelik gozlenir. 

Eser, kolay takibedilen bir silsile gosterir. Merak unsurlanyla fazlaca 
beslenmi§ olan olaylar dizisi, insicamli bir §ekilde tertib edilmi§tir. 

Bu U9 perdelik vodvilde aksayan bir9ok noktaya raslamak 
miimkiindiir. Ewela Tiirk ailesinde baba ile kiz, damat ile kaympeder ve 
kaymvalide, abla ile kizkarde§ ili§kileri bu eserde rastlandigi gibi degildir. 
Biz bu hali ile bu aileyi yadirganz. Aynca Kirli (^ama§irlar'daki aile tipiyle 
bu aile arasmda pek 90k bakimdan benzerlik mii§ahede ederiz. Birinci 
damat Halit Bey ile, kiz istemeye heniiz gelen ikinci damat Beh9et Bey'in 
her 9e§it terbiye 6l9iisunu a§an para du§kunlukleri de, eserin yadrrganan bir 
diger yonudur. §akir Bey'in, evlilik konusundaki serbestlik taraftan fikirleri, 
o siralarda butiin diinyada, bir o^tide de bizde, zayif da olsa bir tarafdar 
kiitlesi bulan, devrin moda cereyanlanndan biri olarak esere yansimi§tir. 
Asiye Hamm'm kizim, istendigi anda sorgusuz, sualsiz, ailenin diger 
fertleriyle konu§up tarti§madan vermesi, gayri tabii bir durum arzeder. 
Olumlu cevap alan Beh9et Bey'in hemen kundak takimmdan bahsetmesi, 
pararnn artinlip artmlmayacagi konusunda sorular sormasi ancak tuhaf 
olarak degerlendirilebilir. Heniiz ailenin diger fertleriyle tam§madigi halde 
gelip de i9ine girmesi, Haver'le konu§masi da yadirgamr. Ailenin biitiin 
fertleri bu heniiz gordukleri damat namzedinin varhgmi tabii kar§ilarlar. 
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Fakat bu durum eserin ger?egine de uymaz. Peyker'in kocasma her sene 
be§yiiz lira kazandirarak, irad olmasi da, bu kadar alafranga sayilabilecek 
ol?uler iyinde yeti§mi§ bir gen? kadm i?in pek tabii sayilamaz. Halit Bey'in 
en ku?iik ?ocugu olan Ahmet §akir'in sutninesinin suttine baktigmi itiraf 
etmesi de her tiirlu adap ve edep o^iilerini a§an bir davram§ tarzidir. Bu 
nisbette a? gozlii ve utanmaz biri olarak tamtilan Halit Bey, ?ocuk?a bir 
§antaja ba§vurur. Kaympederi be§yiiz lira vermezse bir saate kadar bir 
metres tutacagmi soyler. Arkasindan da metresinin evinden telefon ederek 
onun adresini verir. Butiin bu halier inandmci degildir. Eserin aki§i i9inde 
de tabii sayilamazlar. Boylesi bir tutum sergileyen bir damadin, e§inden ve 
ailesinden saygi ve sevgi gormesi beklenemez. Halbuki Peyker, bir iki 
serzeni§ten sonra, hemen kocasiyla cilvele§meye ba§lar. Bunca ayibm sahibi 
Halit Bey, §akir Bey'in Olga'yla evlenmeyi dti§undugunu anlaymca, hemen 
akilli, uslu olgun bir insan tavn takmn ve derhal vaziyete hakim olur. 
Kayinvalidesi de dahil, herkese bu sikmtiya atlatmak hususunda mantikh 
taktikler verir ve onlardan da itibar gbriir. Bu durumu da olagan saymamiza 
imkan yoktur. Eserde Olga ile Pol, yaptiklan i§lere uygun bir tavir 
gosterirler. Onlan tabii ve olagan sayanz. Hatta, bir mektup yazarak §akir 
Bey'i ger9ekle yiizyuze getiren Olga'yi takdir bile ederiz. Aynca Huseyin 
Suad'm hemen hemen butiin tiyatrolannda oldugu gibi bu eserinde de 
tesadiife 90k fazla yer verildigini goruriiz. Beh?et Bey'in Olga'nm evinin 
miidavimlerinden olu§u, gen? kadinin dostu bulunu§u, Halit Bey'in de aym 
eve geli§i ve orada kar§ila§malarmda tesadiif unsuru 90k agirliktadir. 

Miifit Ratip, bu eserin bizim hayatimiza iyi uyarlanamadigim sbyler. 
Esasen bunu da eserin konusundan oturii pek mumkiin gormez. "Layet" 
ismindeki Fransizca piyes tahvil olununca hayat-i milliyemize tatbik 
olunamiyor. ^iinkii onda hayat-i milliyemiz i?in yabanci §eyler var ki lhmal 
edilemez ." 444 Demek suretiyle eserin fikrini belirtir. O donemde iilkemizde 

444 Miifik Ratip, Kundak takimlari, Scrvcl-i Fiinun Mecmuasi, nr. 1007, 9 Eyliil 1326, s. 
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listuste ya§anan sava§lar, erkek niifusun azalmasma sebep olmu§tu; Niifusu 
artirma ^areleri Tiirk aydutilanm me§gul etmi§ti. Buradaki "tekesstir edelim" 
leitmotif! gergevesi i<jmde yer alan "Ttirk niifusunu artirma" Fikrini, bu 
anlayi§ i 9 inde degerlendirebiliriz. 

4-KA YSERi GULLERI 

Kayseri Giilleri ; 445 Hiiseyin Suad'm Miinir Nigar ile birlikte Bel 9 ikali 
Frantz Fonson ile Fernand Wicheler'den adapte ettigi bu eser 119 perdelik bir 
komedidir. Eserin orjinal adi Le Mariage de Mile Beulemans'dir . 446 
23.3.1918'de Darulbedayi oyunculan tarafmdan Tepeba§i Ki§lik 
Tiyatrosu'nda oynanan bu, eser, 1920'de yine aym topluluk tarafmdan tekrar 
sahneye konur. 27.1.1921 tarihinde "Yeni Sahne" adli tiyatro toplulugu 
tarafmdan Kadikoy Ki§lik Tiyatro'da oynamr. Istanbul §ehir Tiyatrosu, 
1921,1924, 1926, 1949, 1950 yillannda, Tiirk Tiyatrosu 1922 yilinda, milli 
Sahne 1926 yilinda, Ra§it Riza 1927 yilmda, Na§it (Ozcan) 1937, 1938 ve 
1939 yillannda bu eseri oynami§tir . 447 Piyesin Darii'l-bedayi'deki ilk 
oynam§mda §u sanatkarlar rol almi§tir. 

Diana - Roza Hamm 

Elmas - Aznif Hamm 

Marika - Fiisun Hamm 

Bodos Aga - Behzad Bey 

Aleko - Onnik Bey 

Haci Yanko - Belig Bey 


445 Hiiseyin Suad Yalgm, Kayseri Giilleri, Yeni Sahne Kiilliyati, Istanbul 1336(1920) 
446 Soysallizade, Ati Gazetesi, nr.57, 26 §ubat 1918, s.2 

447 Metin And, Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu, Turkiye i§ Bankasi Yayinlari, Ankara 1983, 
s.661 
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Petro - Galip Bey 
Asmaki - Ra§it Riza Bey 
Intihab reisi - Mazhar Bey 
Belediye ?avu§u - Murad Bey 
Birinci Aza - Ya$ar Nezih Bey 
ikinci Aza - Celal Bey 
a) OZET 

Birinci Perde: Bodos Aga, Kayseri’de ya§ayan zengin bir pastirma 
tiiccandir. istanbul'da oturan bir arkada§min oglu olan Aleko ile kizi Diana 
onun ticarethanesinde Qali§irlar. Her haliyle kibar ve asil bir gen? olan ve 
istanbul'dan ilk defa aynlarak Kayseri'ye gelen Aleko, bu §ehirdeki 
insanlann ya§ama tarzlarim, konu§malanm, i§ muhitini, kisacasi gordugu 
her§eyi yadirgar. Bodos Aga'nin guzel ve iyi huylu kizi Diana, Aleko'nun 
anla§abildigi tek insandir. istanbul'da bir kolejde tahsil etmi§ olan Diana, 
Aleko'nun patronu Bodos Aga'dan i§ittigi azarlara ve gordugu her ?e§it kotii 
muameleye katlanmasim kolayla§tinr. Diana'nm ni§anlisi olan Petro, bu iki 
gencin dostlugunu ho§ kar§ilamaz ve kiskamr. Petro, miistakbel 
kaympederinin belediye reisi se9ilmesini temin etmek i?in sozde ?ali§ir 
goriinur. Kansi Elmas'in baskilannm tesiriyle, belediye resisi olmayi 
isteyen Bodos Aga, kendisine bu konuda yardrni ettigine inandigi Petro'yu 
90k sever. Aslrnda Petro'nun dort yildan beri Glillil adinda bir dostu, bir de 
119 ya§mda oglu vardir. Petro, Aleko’dan Gullu'yle konu§masmi ve onu ikna 
etmesini ister. Boylelikle Gullii'nim evlilik arefesinde bir rezalet 9ikarmasmi 
onlemeye 9ali§ir. Fakat Aleko, bu ricayi kabul etmez. Diana, Istanbul’ a geri 
dornnek isteyen Aleko'yla konu§arak, onu Kayseri'de kalmasi hususunda 
ikna eder. Aleko, anne ve babasma iltifatlar edip, her §eye peki derse 
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aradaki problemler zaten a§ilacaktir. Delikanli, Diana'yi kiramaz ve kalmaya 
razi olur. Gen9 kizdan aldigi direktifler dogrultusunda hareket etmeye 
gayret eder. 

ikinci Perde: Bodos Aga ile kansi devamli surette kavga ederler. Bu 
duruma 90k iizulen Diana, annesine; babasinin kendisine kar§i 90k iyi 
duygular besledigini soyleyerek; ufak tefek meseleleri biiyutmemesini rica 
eder. Bodos Aga'yla da aym tarzda konu§an Diana, onun da annesiyle daha 
iyi ge9inmek hususunda dikkatli olmasim ister. Gen9 kiz, bir terapist gibi 
davranarak, insanlan kendi meseleleri tizerinde du§unduriir ve kendi 
yanli§lanm bulmalarma sebep olur. Birbirlerinden habersiz olarak 
Diana'dan aym telkinleri alan Bodos Aga ile kansi Elmas, daha iyi 
ge9inmeye 9ali§irlar. Fakat bir gun Diana’nm hizmet9isi, Petro'nun bir dostu 
ve bir de 90cugu oldugunu ogrenir. Bu arada Diana ile Petro'nun ni§anlan 
ilan edilecektir. Petro'nun babasi Haci Yanko, bin lira drahomasi olan 
Diana'yi alirken, herhangi bir masraf yapmayacagmi, dugiin harcamalan ile 
ev e§yasi alimnun adet geregince kiz tarafma ait oldugunu soyler. Bodos 
Aga, bu durumdan ho§nut kalmasa da adettir diyerek kabullenir. iki baba 
konu§up anla§smlar diye Diana ile Petro'yu yalmz birakirlar. Diana, Petro'ya 
Gtillii'den ve 90cugundan bahseder. Her zamanki taktigi ile onu konu§turur. 
Petro, Gullti'yu ve 90cugunu sevdigini farkmda olmayarak a9iga vurur. 
Diana, Petro'ya Gullti ile evlenmesini tavsiye eder. 

Petro, babasmm bu durumu nasil kar§ilayacagim dii§unerek, korkar. 
Diana, bu konuda da Petro'ya cesaret verir. Neticede iki gen9, babalarma 
evlenmemeye karar verdiklerini soylerler. Her iki baba da bu hususta kar§i 
tarafi su9lar. 

U9iincu Perde: Belediye reisi se9imi i9in halk ve reis adaylah bir 
araya gelmi§tir. Bodos Aga, heyecan ve korkulu bir bekleyi§ i9indedir. 
Elmas, Diana ve Aleko da yanmdadir. Petro'dan, Bodos Aga'yi tamtir 



mahiyette konu§masi istenir. O, kendisinden istenilenin aksine Diana ile bir 
a9igindan dolayi evlenmedigini, Bodos Aga'nin da reis olmaya 90k uygun 
bir kimse olmadigim soyler. Diana ile Aleko yalmz kaldiklannda 
konu§urlar. Diana, 0, her zamanki konu§turma metoduyla Aleko'ya sorular 
sorar ve nihayet Aleko'ya kendisine a§ik oldugunu itiraf ettirir. Delikanli da 
Diana'ya "siz de beni seviyorsunuz" der. Aleko, gen9 kiza duydugu 
muhabbetin tesiriyle Bodos Aga'nin propogandasmi yapmak i9in, oradan 
aynlir. Haci Yanko ile Diana kar§ila§irlar. Haci Yanko, Diana'ya ve ailesine 
hakaretler eder. Petro, Diana'mn kendinden ewel bir ba§ka genci sevdigini 
ve onunla ka9tiktan iki gun sonra geri dondugunu sbylemi§tir. Bir iftira ile 
kar§ila§an Diana, yine de sukunetini muhafaza etmekle kalmaz, Petro'ya 
Gtillu ile evliligi konusunda yardnnci olacagina da soz verir. Fakat buna 
mukabil kendisi de Petro'dan bir iyilik ister. Petro, Bodos Aga aleyhinde 
propoganda yapmayacaktir. 

Haci Yanko ile yalmz kalan Diana, ona oglunun Guild ile olan 
macerasmdan ve bir torunu oldugundan bahseder. Haci Yanko, once 
duyduklanna inanmak istemez, sonra da bunlar dogru olsa bile, oglunu 
Giillti ile evlendirmiyecegini belirtir. Fakat Diana, Yanko'ya ge9mi§te 
kendisinin de evlenmeden once 9ocuk sahibi oldugunu hatirlatir. Haci 
Yanko, bu ayibmi oglunun bilmemesini isteyerek, Petro ile Gullu'niin 
evliligine evet der. Diana, se9im mahallinde Aleko'nup babasi Asmaki ile 
tesadiifen tani§ir. Diana, kendisinin bir§ey istedigi zaman reddedilme- 
yeceginden bahsederek, Asmaki' den iki talepte bulunur. Bunlardan ikincisi 
Aleko'nun kendisinden bir§ey isteyecegi, babasimn da bunu reddetmemesi 
gerektigine dairdir. Aleko, babasmdan boyle bir izin istediginde olumlu bir 
cevap almasim temin eder. Se9im ba§ladigmda, Aleko, Bodos Aga hakkinda 
konu§ur. Bodos Aga'nin fakir bir 9irakken gayreti ve azmi sayesinde, 
Kayseri'nin hatm sayili tiiccarlari arasina ge9tigini ve dogru sozlii oldugunu 
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sdylemesi ahaliyi etkiler. Bodos Aga, belediye reisi seijilir. Asmaki, 
Diana'yi babasmdan ister. Bodos Aga, Aleko'yu operek kutlar. 

b) KAHRAMANLAR 

Diana: Kayseri'de pastirma tiiccarligi yapan Rum bir babamn kizi 
olan Diana, akilli ve giizel huyludur. Istanbul'da bir kolejde okumu§ olan 
genf kiz, kibar ve ince ruhludur. Arniesi ile babasinm devamli olarak kavga 
etmesi onu iizer. 0 , var giicuyle onlara i§lerinde yardim etmekle kalmaz, 
kavgalannda da yati§tincihk rolii iistlenir. Babasuun yamnda 9ah§makta 
olan istanbullu gen9 Aleko'yu da, Bodos Aga'nin tekdirlerinden korumaya 
9ali§ir. Babasinm azarlarmdan dolayi Aleko'yu teselli etmeye 9ali§an Diana, 
etrafta ban§ riizgarlan estirmeye, kimseyi kumamaya a§in bir ozen gosterir. 
Fakat ni§anlisi Petro'nun kiskan9lik gosterilerine fazla tahammul edemez. 
Bu fash kokiinden halletmek isteyen akilci bir tavir sergiler. Aleko ile 
Petro'yu yanlarma 9agirarak, onlarla konu§ur. "Diana- ...Mosyo Aleko siz 
terbiyeli ve namuslu bir gen9siniz...bana kar§i hiirmette kusur 
etmediniz...eger Istanbul'da tahsilde iken tesadiif ettigim delikanlilann 90gu 
gibi yuzsuziin biri olsaydimz ya kolumu 9imdikler yahud yazi masasimn 
altmdan ayagima basardmiz. Bugiine kadar boyle §ey yapmadmiz. Petro'nun 
ni§anlisiyim. Onun ni§anlisi olduk9a ba§kalan §u parmagima bile 
dokunamazlar. §imdi sira sana geldi Petro.. Ni§anlandigimiz giinden beri 
seni sevip sevmedigime dair agzimdan bir kelime bile 9ikmadi. Degil mi? 
Seni belki seviyorum..belki de sevmiyorum orasmi yalmz ben bilirim...Her 
halde senin ni§anlmim ve ni§anlma htirmet etmeni isterim, kiskan9liga 
tahammul eden kizlardan degilim. Eger bir kere daha boyle bir mesele 
9ikaracak olursan pilini pirtim topla arabam 9ek..omrum olduk9a yiiziine 
bakmam .." 448 


448 Kayseri Gtilleri, Birinci Perde, s. 28-29 
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Diana, Istanbul'a gitmek isteyen Aleko'ya mani olur. Onu teselli 
etmeye 9ali§arak gonliinu alir. Daha da olmayinca kendi bedbahtligdan ve 
yalmzhgmdan bahseder. Diana'nin gocuklugu mesut ge^mi^tir. Zira o 
zamanlar annesi ve babasi fazla kavga etmeyip, iyi geginirler. Arada sirada 
kavga etseler de Diana, bunu anlayip, kotii etkilenecek ya§ta degildir. Fakat 
biraz biiyiiyen Diana, bu kavgalardan 90k miiteessir olarak, vaktini onlari 
bari§tirmakla ge9irir. Her istediklerine "peki" diyerek, derhal yapmaya 
9ah§an Diana, bu kavgalan yati§tirmaya 9ali§ir. Annesiyle, babasimn hem 
fikir olarak kizlanm Petro'ya verme isteklerine de sirf bu sebeple nza 
gostermi§tir. Bu kadar yalniz ve bedbaht olan Diana, Aleko'yu bir arkada§ 
ve bir dost olarak 90k fazla benimsediginden, onu kaybetmek istemez. 
Diana, bu sozleriyle yumu§attigi ve gitmek fikrinden vazge9irdigi Aleko’yu 
anne ve babasiyla iyi ge9inmek i9in nasil davranmasi gerektigi konusunda 
bilgilendirir. 

Diana, en ufacik bir meseleyi buyutup alevlendirerek, kavga zemini 
hazirlayan annesiyle adeta bir terapi yaparcasma konu§ur. 

Kocasiyla iyi ge9inmek i9in gayret sarfedecegine soz veren Elmas, 
Diana'yi rahatlatir. 

Diana, babasiyla yalmz kaldigmda, annesi Elmas'la iyi ge9inmesi 
hususundaki telkinlerini ona da yapar. 

Diana, Aleko'yu begenir ve takdir eder. Onu, anne ve babasina kar§i 
devamli olarak mudafaa eder. Aleko ile yalmz kalan Diana, onu konu§turur. 
Babasma ni9in reis se9ilmesi hususunda yardim ettigini sorar. Aldigi 
cevaplarla yetinmeyen Diana, Aleko'ya "..sen beni seviyorsun" 449 der. 
Diana, Aleko'nun davram§larmi degerlendirerek, boyle bir hiikme 
ula§mi§tir. 

449 Kayseri Giilleri, Ogiiilcii Perde, s.94 
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Diana, her§eyiyle yiiksek ahlakli bir kiz olarak kar§imiza ?ikar. Onun 
Aleko'ya olan muhabbeti ni§anlisi Petro’dan aynldiktan sonra ba§lami§tir. 
§irin, giizel, zeki ve iyi kalpli bir kiz olan Diana, her i§i tatliya baglamasim 
ba§ararak, Aleko'yla evlenmeyi de kesinle§tirir. 

Aleko: Istanbullu kibar ve terbiyeli bir gen? olan Aleko, ticari hayati 
ogrensin diye, babasmin eski dostlarmdan pastirma tiiccan Bodos Aga'mn 
yamna gonderilir. Kendisine verilen her gorevi, btiyiik bir dikkat ve titizlikle 
yerine getiren Aleko, yine de patronunun azar ve tenkitlerinden kurtulamaz. 
Aleko, ay dan ay a kazanacagi birka? kuru§a muhta? degildir. i§ ogrensin 
diye gonderilirken, htisnu kabul gorecegini zanneden Aleko, butiin bu 
sikintilara sirf Diana'nm hatin i?in katlamr. Aleko, agzi siki ve dtirust bir 
insan sifatiyla, kendisini sevmeyenlerin bile yardim taleb ettikleri giivenilir 
bir insandir. Aynca o, dogru bildigini hi? ?ekinmeden soyleyecek kadar da 
a?ik yiireklidir. 

Aleko, Petro’nun kiskan?lik hislerinden dogan sata§malarma ve 
hakaretlerine muhatap olur. Bay ve bayan Bodos Aga tarafmdan da devamli 
hor gdrUliip, tenkid edilen Aleko, i§ten aynlarak istanbul'a geri donmek 
ister. Fakat Diana Aleko'nun gitmesine razi olmaz. Aleko'nun son derece 
zarif bir iislup kullanarak sarfettigi Istanbul Tiirk?esi, Kayseri de 
yadirganmakta, tuhaf kar§ilanmaktadir. insanlar Aleko'nun kendileriyle alay 
ettigi zehabina kapilmaktadirlar. 

Aleko, Diana'nm kendi yalmzhgmdan ve bedbahtligindan yola 
?ikarak soyledigi sozlerin tesirinde kalarak istanbul'a geri donmekten 
vazge?er. Diana'mn ricasmi kabul ederek Bay ve Bayan Bodos'u idare 
edecek tarzda lisan kullanmaya ?ali§ir. Aleko, Bodos Aga ile konu§urken, 
onun onurunu ok§ayacak ve ho§una gidecek tarzda ciimleler sarfetmeye 
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dikkat eder. Aleko "Istanbul piyasasmda pederiniz kadar tecriibe ve riisuh 
sahibi kimse yoktur diyebilirim ." 450 

Aleko, Bodos Aga'ya belediye se9imlerini kazanmasi i9in, onun 
adma 9ali§mak istedigini soyler. Fakat Aleko'nun bu iyi niyeti de son derece 
kaba ve kuici bir cevapla kar§ilik bulur. Biitiin bu tezyip ve tahkir edici 
tavirlanna ragmen Aleko, nezaketi elden birakmaz. Belediye se9imi giinu, 
Kayseri'ye gelen babasim kar§ilamak yerine, Bodos Aga ailesiyle birlikte 
se9im mahalline gider. Yine orada da Patronu'ndan azarlar i§itmesine 
ragmen, se9imi Bodos Aga'rnn lehine 9evirmek i9in 9ali§acagim vadeder. 

Aleko, her haliyle mukemmel bir gen9 olarak tamtilir. 

Bodos Aga: Kayseri'li bir pastirma tiiccaridir. Yanrnda 9ali§an 
Aleko'yu, bir dostunun oglu oldugu halde devamli olarak azarlayan Bodos 
Aga, kansimn israrlan ve baskmlan sonucu belediye reisligine aday 
olmu§tur. Oy kazanmak endi§esiyle her gbrdugunu iyilik eden, hatta 
tammadigi tuccarlara veresiye mal veren Bodos Aga, yine de se9imleri 
kaybeder. Fakat yapilacak olan yeni se9imde yine aday olacaktir. Kansiyla 
her dakika didi§en Bodos Aga, bir ogle yemegi sonrasinda yine biitun 
hmcmi ondan alir. 

istanbul'a pastirama satan yegane tiiccar olmakla ovtinen Bodos 
Aga'rnn belediye se 9 imlerindeki rakibi Haci Vasil'dir. Haci Vasil, se9im 
faaliyeti olarak yapilan yatirim ve bagi§larda Bodos Aga’dan daha comert ve 
hamiyetli davranmi§tir. Bu durum Bodos Aga'rnn carnni sikar. Haci Vasil, 
Bodos Aga'ya her hususta daha baskin 9ikmi§, daha akilli ve kumaz 
davranmi§tir. Bodos Aga'rnn kizi Diana'mn sozliisii olan Petro, miistakbel 
kaympederimn se9im faaliyetlerini ytiriitmek ve onu tamtmak i9in 9ali§ir 
goriinur. Bodos Aga'ya sik sik gelerek, bu faaliyetleri ile ilgili bilgi verir: 

450 Kayseri Giilleri, U?uncu Perde, s.39 
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Petro'nun verdigi bilgiler, hep olumsuz olup, Bodos Aga'mn se9imleri 
kaybedeceginin i§aretini ta§ir. Bodos Aga, Diana'dan aldigi taktiklere 
uyarak, kendisiyle konu§urken, iltifatlar eden Aleko'ya kar§i, derhal 
uslubunu degi§tirir. Biraz once azarladigi delikanliyi, memnun etmeye 
?a h§an bir ifade tarzi kullamr. "Bodos- (girerek) Biliyor musun evlad 
kabahat senin degilmi§..(^uvallari eski iplikle dikmi§ler..ben zaten i§in boyle 
oldugunu anlaim§tim. Gorgii ba§ka §eydir." 451 

Aleko'ya guvenmedigini her firsatta belli eden Bodos Aga, heyecanli 
bir bekleyi§ i9indedir. Bodos Aga, Haci Yanko'nun aday oldugunu i§itince 
onun biitun ge9mi§ini ortaya doker. "Bodos- Aklimdadu'..kansi ile 
evlenmeden ewel Petro dlinyaya geldigi zaman kendine yedi bu9uk kuru§ 
6diin9 vermi§tim." 452 

Bodos Aga, se9im mahallinde Aleko'nun kendisine oven 
konu§malanndan 90k etkilenir. Bu nutkun neticesinde belediye reisi se9ilen 
Bodos Aga, mutludur. Aleko'nun babasi Asmaki'yle oglunun 90k ehliyetli 
oldugunu ve ticari hayatta 90k ilerleyecegini soyler. Kizrni da buyiik bir 
sevin9 i9inde Aleko'ya vermeye razi olur. 

Bodos Aga, 9ali§kan ve tuttugunu koparir bir insandir. Aslrnda iyi 
niyetli ohnakla beraber 9abuk ofkelenen ve kolay yonlendirilen biri 
oldugunu sbyleyebiliriz. 

Petro: Diana'mn sozliisix olan bu gen9 Bodos Aga'mn se9imi 
kazanmasi i9in 9ali§ir. Petro, miistakbel kayinpederine tarafdar kazandirmak 
i9in her kar§ila§tigi kimseye bira ve konyak ikram eder. Kendisi de onlarla 
birlikte alkol aldigmdan, kor kutiik sarho§ olur. 


1 Kayseri Giilleri, I.Perde, s.39-40 
452 A.g.e., I. Perde,, s.91 
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Petro reddedildiginde biitUn i? yuziinii ortaya koyar bir tarzda 
konu§ur. Aleko'yu Diana'dan kiskandigmi, fakat onun giizel ve kibar 
tavirlanyla Diana'ya tesir edemiyecegini, geng kizin kendisiyle evlenecegini 
9irkin ve kaba bir ifadeyle dile getirir. "Petro- ...Matmazel Diana'ya ne 
kadar dil doksen hi9tir. Bizim Kayseri'de derler ki parlak tiiylii ku§lann sesi 
giizel olmaz.. gayri anla§ildi ya onu ben alacagim elime ge9en o yagli 
pastirmayi ben sana kaptrnnam ." 453 

Petro, Diana ile sirf drahomasma ve giizelligine tamah ettiginden 
evlenmek istemektedir. Dort yildan beri beraber oldugu Giillii'yu sirf fakir 
oldugu i9in ku9timser. Onu ve 90cuguna sahip 9ikmak istemez. 

Petro, belediye reisi se9imlerinde tek aday olarak ortaya 9ikan Bodos 
Aga, hakkmda daha onceden soz vermi§ oldugu halde iyi §eyler soylemek 
istemez. Tam tersi aleyhinde sozler sarfederek reis se9ilmesine mani olmak 
ister. Diana’dan gordugu bunca iyi niyete ragmen, boyle bir tavir takmmasi, 
onun saglam karakterli bir gen9 olmadigmi gosterir. "Petro- Bazi esbab-i 
hususiyeden o kizi aimak istemedim.. Bana uygun degil.. Bodos Aga'yi 
zaten reislige layik gbrenler azaldi...bir kere i§i eskisi gibi yolunda 
degil.. sonra kaba saba bir adamdir ." 454 Petro, Diana ile ayrili§i konusunda 
gen9 kizi §aibe altmda birakmakla kalmaz, babasi Haci Yanko'yu da 
belediye reisi adayi olarak gosterir. Babasmi methederken, Bodos Aga da 
zemmeder. 

Petro, yalanci, iftiraci, kotii niyetli ve manfaatleri dogrultusunda yon 
degi§tiren bir kimse olarak kar§imiza 9ikar. 

Elmas: Bodos Aga'nm kansi olan Elmas, a§m hirsli ve sosyetik 
gbriinme meraklisi olan bir kadmdir. Kocasma hi9 rahat yiizii gostermeyen 
Elmas, onu belediye reisi olmasi i9in zorlar. Sonradan gorme bir kadm olan 

453 Kayscri Gullcri, I. Pcrdc,, s.26 
454 A.g.e„ IILPerde, s.86 
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Elmas, gosteri§li §apkalar takmayi, giyim, ku§am ve davram§lanyla 
herkesten farkli olmayi ama9lar. Kocasinin belediye reisi olmasim da 
ba§k alarm in gozunde deger kazanmak, itibarli olmak ifin ister. "Elmas- 
kocacigim belediye reisi intihab edilmeyecegine §imdi memnun oldum. 
Insan kelli felli ortaya 9ikip kendini gostermek i9in mutlaka bir iinvana 
muhta9 degil ya.." 455 Gosteri§ meraklisi bir kadin olan Elmas, kocasiyla her 
miinaka§a ettiginde e§inin belediye reisi se9ilmeyi§ini ba$ina kakarak, onu 
kti9iimser. "Elmas- Adam olsaydm boyle bir giinde ne yapar yapar kendini 
intihab etdirir ve kizimn Petro ile resmen ni§anlanmasi §erefine tertib 
ettigimiz bu ziyafetde gogsunii gere gere dola§irdin." 456 

Elmas, basit ve saf bir kadmdir. 

Haci Yanko: Petro'nun babasi olan Haci Yanko, gen9liginde bezci 
bir kiza tutulmu§ ve ondan 90cuk sahibi olmu§tur. Daha sonra da 
evlenebilmek i9in Bodos Aga'dan yedi bu9uk kuru§ bor9 para almi§tir. 
Zaman i9inde zenginle§erek, Kayseri'nin sayili tiiccarlanndan biri olan Haci 
Yanko, otoriter ve sert bir babadrr. Oglu Petro, ondan 90k korkmakta, her 
soztinti yerine getirmektedir. Ge9mi§teki yoksul gunlerini unutan Haci 
Yanko, magrur ve kendisini begenmi§ bir tavir i9indedir. Ogluyla 
evlenmesini istedigi Diana i9in, hi9 para harcamak istemez, aynca "adet" 
oldugunu soyleyerek, biitun masraflan kiz tarafina yiikler. Oglunun Diana 
ile evlilik i§i bozuldugunda da, Diana ve ailesine agir hakaretler eder. Haci 
Yanko, ge9mi§te ya§adigi hadiseyi ve evlenmeden 90cuk sahibi olu§unu 
oglu Petro'nun bilmesini istemez. Bunun i9in de onun Giillti ile evlenmesine 
razi olur. 

Yanko, cimri ve kotu niyetli bir insan tipi olarak kar§imiza 9ikar. 

C) DEGERLENDIRME 

455 Kayseri Giilleri, I.Perde, s.40 
456 A.g.e.,s.44 
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O9 perdeden mute§ekkil olan bu komedi, Diana ile Aleko'nun 
mu§terek mesailerini anlatan satirlarla ba§lar. Petro’nun Gullii adrnda bir 
dostu ve bir 90cugunun oldugunun anla§ilmasiyla vaka geli$me noktasma 
ula§ir. Eserde e§ler arasindaki kavgamn 9ocuk ruhundaki olumsuz etkileri, 
a§kin her tttrlti sikintiya katlanmayi kolayla§tiran kudreti gibi tali 
derecedeki mesajlann yamsira, asil vermek istedigi tez §udur: insam 
tamyarak; onu zayif noktasmdan yakalamasim bilen, nabza gore §erbet 
vererek, giizel ve yerinde soz soylemesini beceren insanlar, etraflanndaki 
puruzleri kolaylikla 9ozerek istedikleri sonuca ula§abilirler. Diana' nm 
etrafindakilerin mutluluguna yardim eden akilci ve iyi niyetli tavirlan hayat 
planina te§mil edilirse, iyi gitmeyen pek9ok be§eri ili§ki rayina oturur. 
Diana yi seven Aleko'nun Petro engeli ile kar§ila§masi, Diana'nm 
sozliisiinun bir dostu ve bir 9ocugu oldugunu ogrenmesi eserin tali 
dugiimlerim te§kil eder. Esas dugiim; kansmm israr ve baskilari sonucu 
belediye reisi olmak i9in ugra§an Bodos Aga, bu emeline ula§abilecek 
midir? Sorusudur. Bu soru u9iincu perdede on birinci mecliste 9oztilur. 

U9 perdelik eserde 119 ayn mekan kullamlmi§tir. Birinci perdede 
mekan Bodos Aga'rnn yazihanesi, ikinci perdede yine Bodos Aga'mn evinde 
yemek odasidir. U9iincu perde belediye binasmda se9im mahallinde ge9er. 
U9 perde i9in U9 ayn mekan soz konusu edilmi§tir. 

Eserde U9 gun zarfmda ge9en hadiseler yer alir. 01duk9a hareketli 
olan eserde, kahramanlar bu muddet zarfmda dolu dolu ya§arlar ve 
hayatlarmm aki§i degi§ir. 

Eserde, bir9ok be§eri zaafin iyi yakalandigmi hatta, en U9 noktalarda 
gbsterilen duygularm degi§im sebepleri iyi verilerek, bu hususta bir ba§an 
saglandigi soylenebilir, Mesela Bodos Aga, M9 begenip, sevmedigi, her 
firsatta yerden yere vurdugu Aleko'yu, se9imi kazanmasma yardim ettigi 
19m goklere 9ikanr. Elmas, once kendisine iltifat ettigi i9in, sonra da 
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kocasinin belediye reisi olmasim sagladigi igin Aleko'ya kar§i takdir ve 
hayranlik hisleri gosterir. Petro aslmda sevmedigi Diana ile sirf drahomasi 
yiiksek diye evlenmek ister. Cimri ve kotii niyetli Haci Yanko da hi?bir 
masrafa girmeden drahomasi iyi ve zengin bir kiz alacagi i9in oglunun 
Diana ile evliligine sicak bakar. Petro, ifinde bulundugu durumun ve 
menfaatinin icabma gore konu§an ve davranan zayif bir tipdir. Elmas, 
geli§tirilmemi§ bir tip olmakla beraber sonradan gorme, gosteri§ meraklisi 
kadm roluniin iyi bir temsilcisi olarak kar§imiza ?ikar. Kocasinin belediye 
reisi olmasim o kadar 90k isteyen Elmas, kizmm sbzliisu Petro'dan bu 
hususta olumsuz cevap aldigmda da W9 bozuntuya vermez. Burada insan 
davram§lanna yon veren temel unsur, genellikle para ve menfaat duygusu 
olarak kar§imiza 9ikar. 

"Elmas- Yazik ne yapalim? Ge9 olsunda gii9 olmasm. Benim kocam 
filozoftur. Kuru bir iinvana degerinden 90k ehemmiyet vermez. Haydi i9eri 
gel Petro bir konyak i9ersin." (s. 20 ) 

Diana, hayattan alinma bir tip degildir. Gen9 kiz bir dostu ve bir 
9ocugu oldugunu ogrendigi sozltistine kar§i bu betide sakin davranmasi ve 
kabullenmesi, onun kendisi hakkmda iftiralar ettigini duydugu halde hi9bir 
olumsuz tepki vermemesi inandmci gelmez. Aynca hi9 tammadigi bir 
adamcagizm eline kahve tepsisini tutu§turmasi, onu sik bogaz edercesine 
bazi meselelerde "evet" demeye zorlamasi tabii degildir. "Evet ben istedim.. 
zaten ben bir§ey istedim mi kimse reddedemez." §eklinde, sik sik 
tekrarlanan ctimleler bir leitmotive olarak kar§imiza 9ikar. Diana'nm 
kayinpederi olacak adami, oglunun kendisiyle ger9ekle§ecek olan evliligini 
tasvip etmesi hususunda baski altmda tutmasi, eserin yadirganacak 
taraflaridir. Fakat eserin biitunliigu i9inde oyunun aki§im bozacak 9apta 
olmayan bu aksakliklar, Kayseri Gulleri'ni bir bulvar komedisi olarak 
begenmemize mani olmaz. 
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Soysallizade, Ati Gazete'sinde ne§redilen tenkit yazismda, 
Kayseri'nin mutaassip ve gelenege bagli bir yer oldugunu soyler. Bu eserin 
muhtevasmin ya§anabilecegi bir mekan olmadigi hususunu dile getirir. 
Aleko'nun i§ ogrenmek igin istanbul'dan Kayseri'ye geli§ini de mantikli 
bulmaz. Belediye se 9 imini de birfok bakimdan ger 9 ege uygun gormez. 
Netice olarak §oyle der: "Velhasil bu otesi berisini tutmayan piyes 
miinasebetiyle hatmmiza bir darb-i mesel geliyor. Her usta ka§ik yapar ama 
sapmi ortaya getiremez. Bizde piyes takriri ve adaptasyon hevesi olduk 9 a 
kesir, fakat muvaffakiyete takarriib pek az. Madem ki muharrirlerimiz te'lif 
iktidanm kendilerinde gormuyorlar. Nakl ve tatbik etsinler, fakat hayatimiza 
intibak ve san'ata itina §artiyla..." 457 Alemdar Gazetesi'nde ne§redilen bir 
ba§ka tenkit yazismda da yine eserin iyi bir adapte olmadigi fikri uzerinde 
durulur. 458 

5- AC EMI CM YLAKLAR 

Acemi Qaylaklar 459 , Romain Coolus'un M.Hennequin adli eserinden 
adapte edilmi§tir. Dariilbedayi'de Kanun-i ewel 1925 ve 1926 yillarmda, 
Ra§it Riza Toplulugu tarafindan 1931-1932 yillarmda oynanmi§tir. 460 

1925 yilmda Dariilbedayi'de oynanan bu eserde rol alan sanat 9 ilar 
§unlardir. 461 

§ehnaz Hamm: Kmar Hamm 

Miijgan : Bedia Muvahhid Hamm 

Selima : Vasfi Riza 


457 Soysailizade, Kayseri Giilleri, Ati Gazetesi, nr.57, 26 §ubat 1918 

458 Unsi Dede, Yeni Sahne’de Kayseri Giilleri, Alemdar Gazclcsi, Yil 11, nr.3079, 19 §ubal 1921 
459 Acemi Qaylaklar, Istanbul §ehir Tiyatrosu Kiittiphanesi, nr.l 16 (Bu niisha, yazann kendi el 
yazisiyla yazilmi§tir.) 

460 Metin And, Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu, s.621 

46l Refik Ahmet, Acemi Qaylaklar, Vakit Gazetesi, nr.2851, 7 Arahk 1925, s.4 
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Pertev 


: Ra§it Riza 





Hikmet Bey : Behzat Bey 
Faruk : Muvahhid Bey 

Ceyhun : Hazim Bey 

Derya : Necla Hamm 

Giilter : $aziye Hamm 

Niyazi : Riza Fazil 

a) OZET 

Bursa yakinlannda kocasindan kalan bir fiftlikte ya§ayan §ehnaz 
Hamm'in ?ocugu olmami§tir. §ehnaz Hamm, kendi erkek karde§inin 
gocuklari olan Mtijgan ve Pertev ile kocasmm yegeni olan kimsesiz Selim'e 
analik eder. Bu fedakar kadm, Pertev'i diger yegenlerine nisbeten daha 90k 
sever ve tutar. 

Pertev, sefih, musrif, 9apkm bir gen9 olup, halasmdan devamli 
surette para isteyen sorumsuz bir kimsedir. Aldigi bu paralan istanbul'un 
eglence yerlerinde hesapsiz bir bi9imde harcayan Pertev, halasimn 
tavsiyesine uyarak muhitini degi§tirir ve Batum'a gider. Yine halasi, paraca 
yardim etme hususimu PerteVin haium hammcik bir kizla evlenmesi §artma 
baglar. Pertev Batum'da zengin bir Rus kiziyla evlendigi haberini verir. Bu 
§ekilde para istemeye devam eden delikanli, yine bir telgraf gondererek, bu 
husutaki talebini yeniler. Emektar kahyasi Niyazi Efendi'nin ikazlarma uyan 
§ehnaz Hamm, bu telgrafa cevap vermez. 

§ehnaz Hamm'm bir diger yegeni Selim' dir. Yirmi yedi ya§mda olan 
bu gen9, heniiz hi9bir kadim tammami§, onlara hi9 ilgi gostermemi§tir. 
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Daglan, ormanlan, kopekleri ve atlan seven bu gen?, yalmzliga ve 
sessizlige meftundur. (^evresi Selim'i bir "acemi ?aylak" olarak nitelendirir. 

§ehnaz Hannn'm bir u?uncu yegeni de Mujgan'dir. Istanbul'da 
Dariilmuallimat'i bitirmi§ olan bu gen? kiz, giizel ve zariftir. Tahsil hayatmi 
tamamlayip, Bursa'ya doneli ti? gtin olan Mlijgan, babasinm vasiyeti ve 
halasmm istegi geregi olarak, ?ok ku?uk ya§tan beri Selim'le sozlii 
konumundadrr. Her iki gen? de kendileriyle beraber btiyiiyen bu 
birbirleriyle izdiva? fikrini kabullenmi§lerdir. 

Mujganla kar§ila§an Selim, gen? kizla komige ka?an kaba bir tislup 
i?inde konu§ur. Duriist ve namuslu bir gen? olan Selim, her turlii zerafet ve 
incelikten yoksun bir koy delikanlisidir. Miijgan, biiyiik bir hayal 
kinkligina ugrarsa da, belli etmemeye ?ali§ir. 

§ehnaz Harnm'm ?iflligine kom§ulan hakim Hikmet Bey'le oglu 
Faruk misafir olarak davet edilirler. §ehnaz Hamm, misafir agrrlama tela§i 
i?inde iken, tistti ba§i toz, toprak i?inde oldugu halde Pertev ?ikagelir. 
Telgrafi cevapsiz buakilan Pertev, istedigi parayi tahsil edebilmek i?in, 
bizzat kendisi gelmi§tir. Batum'daki zengin karismdan umdugu faydayi 
goremeyen Pertev, yeniden istanbul'daki ?ilgm hayatma donmu§ ve 
bogazma kadar borca batmi§tir. Bu bor?larm tediyesi gerektiginden, 
arkada§lan ile beraber yola ?ikmi§tir. Arkada§larmi biraz ileride bekleten 
Pertev* in hemen geri donmesi gerekmektedir. 

Biitun bu teferruati dinleyen §ehnaz Hamm, Niyazi Efendi'nin fikrine 
uyarak, PerteVe para vermeyi reddeder. Uziiltip, giicenen Pertev, geri 
donmek i?in hazurlamrken, halasmm aklina bir fikir gelir. Pertev*den Selim i, 
istanbul'a goturmesini ve onu kadinlarla tilfet etmeye ah§tirmasmi isteyen 
§ehnaz Hanrm, bu hizmetinin kar§iligi olarak da ona istedigi parayi 
verecegini vadeder. Pertev* in aklma yakinda bekleyen iki arkada§iyla bu 
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meseleyi 9iftlikte halletme fikri gelir. Bu arkada§lanndan Derya isimli kadin 
§en, §uh bir tiyatro artistidir. Diger arkada§i olan Ceyhun'la Derya'yi 9iftbk 
ahalisine kan koca olarak tamtacak olan Pertev, Selim’in yeti§tirilmesini bu 
kokot kadindan isteyecektir. §ehnaz Hamm, biraz miitereddit davranmakla 
beraber, teklifi uygun gorur. Pertev de arkada§lanni getirmek ifin 9iftlikten 
aynlir. 

Bu esnada yemege davetli olan Reis ile oglu Faruk 9ikagelirler. 
Hikmet Bey, Miijgan'in Selim ile sdzlii oldugunu bildigi halde, onu oglu 
Faruk'a istemeyi planlamaktadir. Babasmdan 90k korkan ve 9ekinen Faruk, 
yaki§ikli bir avukattrr. Fakat Mujgan'la evlenmek niyetinde degildir. Faruk, 
Selim'le kadmlar hakkmda konu§ur ve oniine 9ikacak ilk evli kadrni ba§tan 
9ikanp, onunla beraber olmayi tasarladigmdan bahseder. O sirada PerteVin 
arkada§lan olan Derya ile Ceyhun i9eri girerler. Pertev, onlan evli bir 91ft 
olarak takdim eder. 

ikinci perde: Yemekten sonra herkes istirahate 9ekildiginde Pertev, 
Derya'ya gerekli talimati verir ve onu Selim'le yalrnz birakir. Derya, Selim'i 
ba§tan 9 ik a rmak i9in elinden gelen her§eyi yaparsa da, olumlu bir sonu9 
alamaz. Son bir taktik uygulayarak, bayilma numarasi yapar ve Selim'in 
kucagma du§er. Delikanliya korsesini gev§etmesini ve gogsuniin 
dugmelerini a9masmi soyleyen Derya, Selim'i §a§irtir. Ne yapacagmi 
bilmeyen delikanli, 0 sirada i9eriye giren Faruk'a Derya'yi teslim ederek, 
derhal oradan uzakla§ir. Derya, gozleri kapali oldugundan Selim'in degil de, 
Faruk'un kucagmda oldugunu farkedemez. Gozlerini a9ip da Faruk'la 
kar§ila§mca da, §a§irmakla beraber, memnun olur. Gen9 kadma a§ik 
oldugunu soyleyen Faruk, ona birlikte ka9mayi teklif eder. Derya, bu teklifi 
kabul etmekte zorlanmaz. 

Diger tarafta Reis Bey, §ehnaz Hamm'in yanma giderek Mtijgani 
Faruk'a ister. Faruk'un 90k saf ve temiz bir gen9 oldugundan bahsederek, 



onun §imdiye kadar hi^bir kadmla miinasebeti olmadigmi soyler. Selim'in 
bir "acemi gaylak" olu§undan fevkalade miiteessir olan §ehnaz Hamm, bir 
meziyet olarak takdim edilen bu hususu, onemli bir eksiklik olarak goriir ve 
Reis Bey'in teklifmi §iddetle reddeder. Hikmet Bey, §a§kin ve giicenmi§ 
olarak §ehnaz Haimn'm yanmdan aynlir. 

Bu arada Pertev ile Miijgan, bir ara yalmz kalirlar. Gen? kiz, Selim'i 
sevmedigini, onunla ailesinin beklentilerini ger?ekle§tirmek i9in evlenmeye 
razi oldugunu itiraf eder. Miijgan, Pertev tipinde bir gen9le evlenmek 
istedigini soyler. Gen9 kizm kendisini sevdiginden habersiz olan Pertev, bu 
sozlerden hi9bir §ey anlamaz. Miijgan aglayarak oradan aynlir. Bu srrada 
Pertev, eski sevgililerinden olan evin hizmet9isi Giilter'in i§velerine 
dayanamayarak onu sanlip oper. Tesadufen oradan ge9mekte olan Miijgan, 
bu durumu goriince iiziiliir ve halasunn yarnna giderek, Selim'i sevmedigi 
i9in, onunla evlenmek istemedigini soyler. Qiftlikten aynlip, Anadolu’ya 
ogretmen olarak gitmek isteyen Miijgan, bu hususta halasmm itirazi ile 
kar§ila§ir. Fakat Selim'le evlenmeyi istememe fasli, zaten kafasmda bir9ok 
tereddutleri bulunan §ehnaz Hamm'i memnun eder. Miijgan halasma 
kar§isma 9ikacak ilk bekar erkekle evlenmeye niyet ettigini soyler. Aniden 
blitiin ev halkrni 9agrran gen9 kiz, Faruk'la evlenmek istedigini herkesin 
oniinde a9iklar. Selim, sdzliisiinii bir ba§kasma kaptirdigi i9in aglar. Faruk, 
Derya ile ka9amadigi i9in, Derya Faruk'u elden ka9n:digi i9in, §ehnaz 
Hamm, bu yeni damat adaynu begenmedigi i9in iiziiliirler. Bu ani karara 
sevinen tek ki§i, Reis Bey olmu§tur. 

U9iincii perdede Derya ile Faruk'un ka9tiklanm gdriiruz. Mlijgan'i 
elinden ka9rrdigi i9in kendisini su9layan Selim, degi§meye karar verir. 
Kaduilara hitabetmeyi ve onlari anlamayi ogrenebilmek i9in de, Istanbul'a 
gitmeyi ve bu §ehrin renkli eglence alemlerine dalmayi kafasma koyar. 
§ehnaz Hamm, Selim'in bu niyetini 90k makul bulur ve onu paraca 
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desteklemeye karar verir. Selim'e istanbul'da yardimci olmasi 19m PerteVe 
ricada bulunan §ehnaz Hanun, delikanlidan miisbet bir cevap alarnaz. 
Sefahattan biktigmi soyleyen Pertev, halasma bu hizmetten affedilmesini 
soyler. §ehnaz Hamm, bu itiraza kizarak, PerteVi evden kovar. Miijgan ile 
kavga etmi§ olan Pertev, artik bu evde kalamayacagmi anladigmdan gitmek 
i9in hazu*lamr ve halasma veda etmeye gelir. Bu arada §ehnaz Haium'dan 
para koparabilmek i9in evlenme numarasi yaptigmi soyleyen Pertev, 
aslmda Miijgarii sevdigini ifade eder. Bu itirafi tesadiifen oradan ge9mekte 
olan gen9 kiz da duyar ve i9eri girerek, bu a§ka mukabele eder. §ehnaz 
Hamm, bu iki ^apanzade gencin izdiva9 fikrine 90k memnun olur. 

Bu arada istanbul'a gitmek i9in hazirlanmi§ olan Selim, halasmm 
yarnna veda etmek i9in gitmi§tir. §ehnaz Hamm, artik buna gerek 
kalmadigmi soyleyerek, Selim'i istanbul'a gondermek istemez. Mtljgan'm bu 
sefer de Pertev ile evlenecegini duyan Selim, fevkalade asabile§ir. Daglara, 
ormanlara ve kopeklere lanet ederek, kizginligmi dile getirir. 

b) KAHRAMANLAR 

Mujgan: Yirmi ya§mda anasiz ve babasiz bir gen9 kiz olan Mujgan 
istanbul'da Darulmuallimafi bitirdikten sonra halasi §ehnaz Hamm'm 
9iftligine doneli hentiz U9 gun olmu§tur. Mtijgan'm babasmm vasiyeti 
geregince kuzeni Selim ile evlenmesi kararla§tinlmi§tir. Gen9 kiz i9in artik 
evlilik vaktinin geldigi du§untilur. Mujgan, ku9iik ya§tan beri kendisiyle 
evlenecegi konusunda §artlandmlarak buyudugu Selim'le kar§ila§tigmda, bir 
gen9 kizin ho§lanacagi hi9bir iltifat ve nazik tavirla kar§ila§maz. Tam 
tersine Selim, ona kopeklerini her§eyin tistunde tutan muhabbetinden 
bahseder. Evlilik konusunda da bir koylti olarak, yuksek tahsil yapmi§ bir 
gen9 kizla evlendiginde mutlu olup olmayacagi hususundaki tereddutlerini 
dile getirir. Miijgan'a iyi goriinmek ve onu kazanmak konusunda hi9bir 
miisbet tavir gostermez. Biitiin bunlara mukabil Mujgan olgun ve ho§goriilu 
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davranarak, Selim'in evlilikleri konusunda ta§idigi endi§eleri silmeye gali^ir. 
"Mtijgan- (soztinii keserek) Miisterih olunuz Selim Bey ewela dogru 
sozleriniz pek ho§uma gidiyor. Pek namuslu bir adamsmiz. Ben sizin kadar 
onnanlan, daglan severim 9iinkii oyle bir adanun kiziyim zannedersem pek 
a'la anla§acagiz." 462 

Guzel ve tahsilli bir kiz olan Mtijgan, hir9in bir tavir sergiler, §iddetli 
ve ani 9iki§lar yaparak herkesi §a§irtir. §imarik bir tip intibami verdigi 
halde, PerteVe olan a§kmin tesiriyle bu §ekilde davrandigmi ogrenmek, onu 
bir dereceye kadar mazur gosterir. 

PerteVin kendisine olan sevgisinden ve aslmda evli olmadigmdan 
bahseden konu§masmi tesadiifen duymu§ olan Mtijgan, 90k mutlu olur. 
Kendisi de PerteVi sevdiginden dem vurur. Neticede iki gen9 evlenmeye 
karar verirler. Miijgan'm bir giinde muhtelif saatlerde U9 ayri erkekle 
evlenecegini sdylemi§ olmasi, oyunun tabiiligini bozar. Onun kararsiz ve 
oturmami§ bir tip olduguna hukmederiz. 

Reis Hikmet Bey: Elli ya§mda olan Hikmet Bey hakimdir. Oglu 
Faruk iizerinde mutlak bir otorite durumundadir. Onu istedigi gibi 
yonlendiren ve yoneten bu sert baba, Faruk'u iyi tammaz. Zengin ve iyi 
yeti§mi§ bir kiz olarak gordtigu Miijgan'i Faruk'la evlendirmek ister. Onu 
zorla §ehnaz Hamm'rn 9iftligine getirdigi gibi, Miijgan'la biran once 
konu§masi ve gen9 kizm muvafakatini kazanmasi i9in de baski yapar. 
Faruk'un adma §ehnaz Hamm'la konu§an Reis Bey, oglunun mutlulugunu 
kendi ince hesaplannda yakalamaya 9ali§ir. Hi9bir hususta delikanlinm 
fikrini almayi dti§unmez. "Reis- Faruk Mtijgan Hanim'a deli gibi a§ik.. 
Sonrasi bu oglumun saadeti sizin elinizde. Onunla izdiva9 etmek istiyor." 463 


462 Acemi CaylaWar, I.Perde, s.15 
463 A.g.e., Il.Perde, s.17 


327 



Reis Bey, oglunun sefahatle asla tam§madigmi, babasmin yaiundan 
hi? aynlmadigim, bu sebeplerden zamane gen?lerinden farkli ve iistiin 
sayilabilecegini soyler. Fakat oglunun evli bir kadrn olarak tamdigi Derya 
ile ka?masi Hikmet Bey*i 90 k peri§an eder. 

Reis Bey, muhafazakar ve otoriter baba tipine omek te§kil eder. 
Oglunun mutlulugu konusunda, onun adrna kararlar alarak, uygulamaya 
koymasi da inhisarci bir §ahis oldugunu gosterir. 

Gutter: Yirmi ya§mda bir gen? kiz olan Giilter, §ehnaz Hannn'm 
evinde hizmet 9 i olarak ?ali§maktadir. §en ve §uh olan bu gen? kizm, hafif 
sayilabilecek davram§lar i?inde oldugu goriiliir. Evin delikanhlanna 
laubalilige ka?an bir samimiyet gosteren Giilter, devrine gore de 90 k serbest 
sayilabilecek tavirlar gosterir. Selim'i kendisine yakinlik gostermesi i?in 
adeta zorlar. "Giilter -Demek siz eski zaman adetlerini unuttunuz. Eskiden 
beyler, efendiler, pa§alar, halayiklara ne kadar iltifat ederlerdi bilmiyor 
musunuz ." 464 Giilter, arsizlik derecesine varan bir aldirmazlik i?indedir. 
Selim tarafmdan kovulmu§ olmak, onu rahatsiz etmez. Pertevle bir sene 
once olduk?a yakm bir ili§ki i?ine girmi§ olan Giilter, delikanhda yine eski 
sicakligi bulmaya ?ali§nsa da, hayal kinkligma ugrar. Ge?mi§i hatirlayarak, 
bazi kiillennii§ duygulan yeniden alevlendirmeye ?ali§an gen? kiz, 
pervasizdir. "Gulter -Beni kucaklamak, opmek derecelerine kadar. Hatta 
nezaketinizi o kadar yukseltirdiniz ki beni pek nefis buldugunuzu da 
soylerdiniz. Bunlari bugiin size hatirlattigun i?in affmizi dilerim. Bu 
hatiralar oyle muazzez §eylerdir ki bir kaduun kalbinden hi? silinmez .." 465 


464 Acemi Qaylaklar, I.Perde, s.3 
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Gtilter, hafif, arsiz ve onuruna pek dti§ktin olmayan bir hizmet9i 
olarak kar§imiza gikar. 

§ehnaz Hamm: Ellibe§ ya§lannda zengin bir kadrn olan §ehnaz 
Hamm, kendi 9iftliginde ya§amaktadir. U9 kuzeni olan §ehnaz Hamm, 
bunlardan Mtijgan'i 90k sever ve ona gtivenir. §ehnaz Hamm'm Mtijgan'la 
Selim'in evliligi hususunda tereddtitleri vardir. Merhum e§inin yegeni olan 
Selim, kadmlara hi9 ilgi gostermeyen bir erkektir. O, bu sebepten boyle bir 
erkegin, Mtijgan'i mutlu edebilecegine ihtimal vermez. Zira hi9bir kadm 
tecrtibesi ya§amadan kendisiyle evlenmi§ olan merhum e§i de §ehnaz 
Hanim'i asla anlayamami§, onu mutlu edememi§tir. Mtijgan'm da kendisiyle 
aym akibete ugrayacagmi dti§tinen, §ehnaz Hamm, endi§elidir. "§ehnaz- ya, 
ya tipki merhum zevcim gibi. Muhterem adam her cihette kusursuzdu, fakat 
mtithi§ bir kabahati vardi. Benden ewel hi9bir kadm tammami§ti. l§te 
bunun i9in Selim hakkmda endi§e ediyorum. Qtinkti Mtijgan'i ona teslim 
etmeden ewel emin olmak isterim nasil soyleyeyim bilmem ki..ne demek 
istedigimi anliyorsunuz ya.." 466 §ehnaz Hamm, ailesinin devami ve 
(^abanoglu stilalesinin bekasi i9in bu meselenin tizerinde durur. 

Ana olamadigi i9in esef eden §ehnaz Hamm, yegenleriyle avunmakla 
beraber, i9ten i9e bir eksiklik duyarak tiztiltir. 

§ehnaz Hamm, Pertev ile hizmet9isi Gtilter'in mazide bir 
beraberlikleri oldugunu bilmektedir. Eski a§inalann kendi gozti ontinde 
cereyan eden laubali samimiyetlerini ho§ gortiyle kar§ilamakla kalmaz, 
besler de... Onlan rahat hareket etsinler diye yalrnz birakmayi bile dti§tintir. 

466 Acemi Qaylaklar, I.Perde, s.7 
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Yumu§ak ve mu§fik bir gbrunu§ arzeden §ehnaz Hanun, istediMerini 
yaptirmaya ali§kindir. Gerektiginde en 50k sevdiklerine kar§i bile tavir 
almasmi, sert gikmasnu bilir. 

Pertev: Otuz ya§lannda bir gen? olan Pertev de §ehnaz Hanun ve 
Mtijgan gibi Qapanoglu sulalesindendir. U9an, gapkin, aceleci, musrif ve 
sorumsuz bir gen? olan Pertev, halasi §ehnaz Hanrm'dan devamli para 
istemektedir. Hi?bir yerde durmayan ve hareketli bir hayat ya§ayan Pertev, 
gtizel soz soylemesini, insanlan ho§nut etmesini bilir. Son derece ani ve 
keskin davrani§lan vardir. Bencil ve menfaatperest bir delikanli olan Pertev, 
halasma tesir etmeyi bilir. §imdiye kadarki hayatmda §ehnaz Hannn'a her 
zaman itaat ettiginden bahsederek, zengin kayinpederinin kendisine hi5bir 
maddi yardnnda bulunmadigmi soyler. Yine her zaman oldugu gibi 
halasmdan buyiik miktarda para istemeye gelmi§tir. Grrtlagma kadar borca 
battigma soyleyerek yakinir. Niyazi Efendi, ara§tmm§ Pertev 1 in biri yiiksek 
bir kokot, digeri bir magazada katibe, bir u9uncusu de kibar bir ailenin 
kadini olan 1x9 ayn metresi oldugunu ogrenmi§tir. Halasmdan iki bin lira 
isteyen Pertev, bunu bin be§yiiz liraya indirse de halasmi ve Niyazi 
Efendi'yi bu parayi vermeye razi edemez. Selim'i 9apkinliga ali§tirmak, 
kadinlarla tam§brmak hususunda kendisine vazife verilen Pertev, 
halasmdan, alacagi bin be§yiiz liraya kar§ilik olarak bu hizmeti deruhte 
etmeyi tizerine alir. 

"Pertev- bu aligi ba§tan 9ikarmak senin i9in i§ten bile degil. Bu 
serseme koylu kizlardan ba§ka asn kadmlarm mevcudiyetini anlat yalrnz 
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kadmlardan bahset. Kadmlarla me§gul olan insanlardan dem vur. Giizel 
§ehirlerden giizel ve a?ik hikayeler a?..." 467 

Pertev, kendi hayatmi i9ki, kumar gibi 9e§itli illetlere du9ar olu§unu, 
bor9 batagmda yiizdugunu Mujgan'a anlatarak, ona Selim'i iyi ve sevimli 
gostermeyi ama9lami§tir. Fakat §imdi Miijgan'in kendisinden nefret ettigini 
du§iinerek pi§manlik ve aci duymaktadir. §ehnaz Hanim'a kalbini a9an 
Pertev, Miijgan'i deli gibi sevdigini soyler. Bu itirafun o esnada gizlice i9eri 
giren Miijgan da duymu§tur. Pertev, Batum'da bir Rus kadimyla evlenmi§ 
olmasimn da halasmdan para 9ekmek i9in tertibedilmi§ bir yalan oldugunu 
soyler. Bekar oldugu anla§ilan PerteVin sevgisine, Miijgan da kar§ilik verir. 
Delikanli, kisa zamanda birka9 9oeuk sahibi olacaklanm sdyleyerek, 
§ehnaz Hanim'i sevindirir. 

Pertev, yalanci, sefih, 9apkm, musrif ve hilebaz olarak taiutildigi 
halde, yine de yakinlarmdan sevgi ve saygi goren oportonist bir tiptir. 

Niyazi Efendi: Elli ya§mda sadik ve namuslu bir kimse olan Niyazi 
Efendi, §ehnaz Hanim'm 9iftligindeki biitun i§leri yiiruten adam olmakla 
kalmaz, Onun dert ortagi olmak vazifesini de goriir. §ehnaz Hamm, butiin 
mes'elelerini Niyazi Efendi ile goru§ur ve ona akil dam§ir. Niyazi Efendi de 
giivenilir bir kahya sifatiyla hanimma her hususta yardmici olmaya 9ali§ir. 
Pertev devamli olarak halasi §ehnaz Hamm'dan para ister. Yegenine kar§i 
a§m bir zaafi olan §ehnaz Hanim'i frenleyen ve onun 0I9USUZ bir bi9imde 
comertlik etmesini onleyen de Niyazi Efendi'dir. "Niyazi Efendi -pek oluyor 
hammefendi, Eger ben sag olmasaydim Pertev Bey sizi §imdiye kadar kuru 
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tahta ustiine birakirdi. Bekarliginda az para mi yedi. §imdi de evlendi hala 
para istiyor. Bu gidi§in sonu pek vahim " 468 Niyazi Efendi §ehnaz Hanun'a 
ank PerteVe para vermemesini tenbih eder. Delikanli'yla kar§ila§tiklannda 
da, onun sitemkar ve azarlayici konu§malanyla kar§ila§an, Niyazi Efendi, 
yine de nezaketi elden birakmaz. Hammini Pertev ile yalrnz birakmaktan 
imtina eden Niyazi Efendi, endi§esini §u §ekilde dile getirir. "Niyazi Efendi 
-Efendim yalrnz kalirsamz beyefendinin lkna hasseleri pek kuwetlidir. 
Korkarim ki sizi bir faka bastmnasm ..." 469 

Niyazi Efendi §ehnaz Hamm'm emrine uyarak hala yegeni yalrnz 
birakirsa da, kapuun arkasmdan konu§ulanlan dinler. Mesele ortaya 9ikinca 
da bu davrani§i vazife hissiyle ger^ekl e §tir diginden bahseder. Ara§tirmalan 
sonucu Pertev'in u? ayn metresi oldugunu 6 grenmi§tir. Bu davram§iyla 
mallamu korumakla miikellef olduguna inandigi hanmnni ikaz etmeyi 
amaflar. 

Niyazi Efendi, ha nimma itaatkar, onu ve ailesini koruyup kollayici, 
becerikli, sadik ve vefakar bir insandir. 

Selim: Yirmi yedi Ya§mda toy bir delikanli olan Selim, hayati 
boyunca hifbir kadma yakla§mami§tir. Evlerinde hizmetfi olarak 9ali§an 
Giilter'in iltifatlarma kulak asmadigi gibi, onu odasindan da kovarak, bir 
ffaha rahatsiz etmemesini tenbihler ve tehdit eder. Selim, yengesi §ehnaz 
Hamm'm ifadesiyle §oyle tamlir. "§ehnaz Hamm -"Selim, yeryuzunde kadrn 
denilen bir mahlukun vucudundan bi-haber tekmil hayatim daglarda 
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ormanlarda kopekler atlarla beraber gegiyor. Fakat kadma gelince..." 470 
Ni§anlisi olacagim du§undugu Miijgan'la uzun bir aradan sonra kar§ila§an 
Selim, kopekleri insanlara tercih ettigini soyler. Onlarrn havlamalannm 
insanlann luzumsuz ve bo§ konu§malanndan daha iyi oldugunu ifade 
ederek, bu hayvanlarm meziyetlerinden bahseder. Selim, Miijgan'la 
konu§urken, a?ik yiirekli davramr ve kendisini begendirmek i9in hi9bir 
gayret gostermez. Hi9bir hususta ifradi sevmedigini de dile getirir. Selim, 
Miijgan'i memnun edecek hi9bir s6zu bulup sarfedemez. Tuhaf sayilacak bir 
tarzda konu§mayi surdiirerek, gen9 kizi incitir. "Selim -fikrinizi acaib 
buluyorum. insan yalmzken katiyen sikilmaz. Ba§kalan varken sikilir. l§te 
ben de bunun i9in yanlizligi tercih ediyorum. Pek de yalniz degilim daima 
ikiyiz... (kopegin arkasmi ok§ar). Bana inanimz dunyada bundan iyi §ey 
yoktur." 471 

Selim incelik ve zarafetten yoksun bir tavir gostererek, Mujgan ile 
kopegi Kastor'u mukayese yoluna gider ve hayvamm daha iyi tamdigmi 
soyler. Selim, iyi yiirekli olmakla beraber, kaba bir koyliidur. Bir kadinla, 
hele evlenecegini bildigi bir gen9 kizla konu§masmi M9 bilmez. Miijgan'm 
uzla§maya hazir, iyi niyetli tavri Selim'i memnun eder. Halasi Selim'e 
kadmlan tammasi gerektiginden bahsederse de, delikanli, §ehnaz Hanim'in 
tavsiyelerine uymayi dii§unmez. O, kendisi olmaktan memnundur. 
Derya’mn ona koylii kadinlann di§mdaki kibar hanimlardan ve tstanbul'un 
renkli eglence hayatmdan bahsetmesi de i§e yaramaz. Selim -zannetmem. 
Ben bildigimden §a§mam." 472 Derya, iistu biraz kapali bir ifade tarzi 
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kullanmaktan vazge^erek, Selim'e kar§i davetkar bir tavir takrnir. Fakat 
delikanli buna da umulan cevabi vermez. Selim, Derya'nm 9abalarmi ve 
§ehnaz Hanim'm umitlerini bo§a 9ikamn§tir. Mujgan'in aniden ortaya 
9ikarak, Selim'le evlenmeyecegini, Famk'un izdiva9 teklifini kabul ettigini 
a9iklamasi, delikanliyi 90k uzmu§tiir. izzetinefsi kinlan Selim, kendi 
kendisini muaheze eder ve kusurlu olduguna hiikmedince de degi§meye 
karar verir. "Selim -Evet hem de en seri vasita ile artik hakir goriinmekten 
usandim hele deminki vak'a bana pek agir geldi. Bak PerteVi herkes seviyor. 
Ben de adam sirasma ge9ecegim. Zavalli bir kopek gibi bir ko§eye 
birakilmami artik istemiyorum. 

Bundan sonra ben de sevilmemi isterim. (vakfe) Ben de sevilebilir bir 
adamim degil mi Gtilter." 473 

Kendini bildiginden beri ni§anlisi belledigi bir gen9 kizi, ba§ka 
erkege kaptiran Selim'in kendi kendisine isyan eder. Bu ofke dolu isyan, 
toy Selim'i kendisini degi§tirmek yolunda kam9ilar, 

Faruk: Yirmibe§ ya§mda bir gen9 olan Faruk, Hukuk Mektebi'nden 
mezundur. Bursa'da bir i§9i kiziyla mtinasebet kuran Faruk, evlenmek 
tarafdan degildir. Gen9ligini ya§amak, maceralara atilmak ister. Evli 
kadinlarla a§ikane bir ili§kiye girmeyi kuran Faruk, babasi olan Reis beyin 
zoruyla §ehnaz Hanim'm 9ifligine gelmi§tir. Reis Bey, oglunu Mujgan'la 
evlendirmek ister. Faruk ise babasiyla bu hususta hem-fikir olmadigi gibi, 
90cukluk arkada§i olan Selim'in ni§anlisi sayilabilecek bir kizla evlenmeyi 
uygun bulmamaktadir. Babasmdan fevkalade korkan ve 9ekinen bir 

473 Acemi Qaylaklar, Il.Perde, s.35 
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delikanli olan Farak, kendisini itaate mecbur hissetmekle beraber, i9ten i?e 
bagimsiz ve asi bir ki§ilik gizer. Qizgi di§i fikirlere sahip olan Faruk, cesur 
ve ta§kin bir ruha sahiptir. Evli bir kadmla a§ikane bir ili§kiye girmeyi 
tasarlayan Faruk, kar§isina 9ikan her firsati degerlendirmek niyetindedir. Ilk 
defa olarak gordugii ve Ceyhun'un e§i olarak tamdigi Derya'yi bu niyeti i9in 
bi9ilmi§ bir kaftan olarak kabul eder, derhal faaliyete ge9er. Derya'nm 
bekledigi kadm oldugunu dile getirerek, ondan yardim ister. Babasmin 
kendisini zorla evlendirmek istediginden bahisle, i9inde bulundugu 
durumun kendisini bedbaht edeceginden dem vurur. Babasiyla olan 
munasebetlerindeki tersligi dile getiren Faruk, §oyle der. "Faruk-itiraz 
etmeyiniz. Ben budala bir adam degilim. Fakat babamm yanmda budala 
olurum. O benden uzakla§tik9a ya§adigimi hissederim. Mesela §imdi burada 
olsa size bakmaga bile cesaret edemem. Yokken kocamzm yanmda bile sizi 
sevdigimi bagira bagira soyleyebilirim.." 474 

Faruk, hayati bilmeyen, maceraci ve hayalperest bir gen9 olarak 
kar§imiza 9ikar. 

Ceyhun: Yirmiyedi ya§mda eglenceye dii§kiin ve devrine g6re 
oldukga rahat hareket edebilen bir gen9 olan Ceyhun, PerteVin arkada§idir. 
Omm talimatiyla §ehnaz Hamm'm 9iftligine gelerek Derya'nm kocasi rolunti 
oynar. Gunliik hayatmda daha geni§ du§iinen ve ya§ayan bir insan olan 
Ceyhun, koca roliinu ifa ederken, Derya'nm hafif kadm intibami 
vermesinden rahatsiz olur. Kendi haysiyetini, korumak endi§esiyle de 
Derya'yi sik sik uyanr. "Ceyhun- Herkesin nazarmda kocalar kanlannm 
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degeri miktanyla bu bir, ifrata varmamaga ve beni Selim Bey'in 

yanmda mahcub du§urmeyecek derecede §uhluklar fantaziler 
yapabilirsin ..." 475 

Ceyhun, heyecam ve macerayi seven, hareketli, monden bir ki§i 
olarak tamtilir. 

Derya: Yirmibe§ ya§mda bir tiyatro artisti olan Derya, §en §uh ve 
giizel bir kadmdir. Serbest tavirli olup, guntinu gun etmek isteyen bir hayat 
anlayi§ma sahiptir. Arkada§i Ceyhun ile kari-koca olarak tamtilmayi ve 
Selim'i ba§tan fikarma fikrini kabul ederek, Bursa'daki §ehnaz Hamm'rn 
9 iftligine misafir olarak gelir. Selim'i adeta bir testten ge9irdikten sonra, 
onun muarefe etmeye uygun biri olmadigmi anlar. OI 9 U, sirnr tammadan 
diinya nimetlerine bagli olan Derya, midesine de du§kundur. 

Faruk'la kisa zamanda anla§an ve onun evli bir kadrnla ka?mak 
hususundaki karanndan etkilenen Derya, delikanliyla birlikte firar etmeye 
karar verir. ikisi karailastrrdiklan iizre Ceyhun’un otomobiliyle kafarlar. 
Qiftlige, evlenmeye niyetlendiklerini bildiren bir telgraf gonderirler. 

C) deGerlendirme 

Acemi Qaylaklar, yazarrn Yamalar adli eserinin versiyonu 
durumundadir. Her iki eserde de halalar ve halanm etrafinm halelenen 
yegenler soz konusudur. Bu zengin, comert ve fedakar halalar, yegenlerini 
mutlulugunu temin etmek i9in ya§arlar, onlan esirgeyip korurlar. 
Yamalar' daki Emel'in paraleli olan Miijgan, bize Re§at Nuri'nin 
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Caliku§u’ndaki Feride'yi hatirlatir. Selim de aym yazarrn "Homongolos" 
tiplemesinin daha kalm 9izgilerle verilmi§ bir benzeridir. Komik unsurlarm, 
kar§ilikli konu§malarda bol bir §ekilde yer aldigi eserin, ahlaki bir mesaji 
yoktur. Qok iyi bir insan oldugu halde, kadmlan hi? tammadan evlendigi 
i?in kansim bedbaht eden bir kocaiun kansi olan §ehnaz Hamm m bu 
konudaki hassasiyeti ve yegeni Selim'le alakali olarak duydugu endi§eler, 
eserin komigini yapar. Kopekleri kadmlara tercih eden Selim, saflik ve 
temizlikle butiinle§tirdigi kabaligi ve toylugu ile eserin temel unsurlardan 
biri olmak hiiviyetini arzeder. 

Derya, ile Ceyhun'un ?iftlige gelmeleri, kari-koca olarak takdim 
edilmeleri eserin entrikasmi te§kil eder. Derya, §en ve §uh bir kadin olarak, 
Selim'i ba§tan ?ikarmak i?in hareket eder. Bu maksat meyvesini vermeyince, 
Derya'nm oniine ?ikan ilk erkegin a§ikane niyazlarmi ve ka?ma teklifim 
kabul edip, onunla ka?masi ve adeta herkese oyun oynamasi da eserin diger 
birentrik yonudur. 

"Mujgan, babasnun vasiyeti, halasmm arzusu geregince kti9uk ya§tan 
itibaren sozliisU durumunda olan Selim ile evlenecek mi" sorusu eserin 
dugumunu te§kil eder. Bu duglim ii9uncu perdenin on ikinci meclisinde 
Pertev ile Mujgan'm kar§ilikli olarak a§klanm itiraflanyla 9ozulur. 
"Selim'in kadmlara uzak duru§u ve onlara hi? ilgi gostermeyi§ hali zaman 
i?inde degi§ecek mi", "Faruk ile Derya'nm sonu ne olacak' Pertev, 
halasmdan para koparabilecek mi", "Pertev, bu sefih hayatma daha ne 
kadar devam edecek" gibi tali derecedeki dugiimler, eserin tabii aki§i i?inde 
? 6 zulerek, cevap bulurlar. Eserin basit degil, komplike bir yapi arzettigi 



goriilur. Vak'a orgusii, birbiri i9ine girmi§ birfok vak'aiun bir araya 
gelmesi ile kurulmu§tur. Kahramanlar arasmdaki ili§kilerde de bir karma§a 
ya§anir. Figiirler arasmdaki duygu baglan tabii seyri i^inde diiz bir aki§ 
sergilemeyip, siirpriz sonu^lara ula§ir. Mujgan'in Selim'le sozliiyken aniden 
Faruk'la evlenmeye karar verdigini ilan etmesi, Faruk'un Selim'i ba§tan 
9ikarmak i9in giftlige gelen Derya ile ka9masi, sorumsuz ve sefih bilinen 
PerteVin birdenbire uslanmasi ve Mujgan'la evlenme yoluna gitmesi, bir 
karma§a ve §a§kmlik dogurur. 

Eserde tek ve kapali bir mekan kullamlmi§tir. Bursa yakmlanndaki 
bir 9iftlik evi i9inde ge9en vak'alar i9in U9 perdede de ayni mekana yer 
verilmi§tir. Sicak bir yaz giinunde bir ogle yemegi oncesinden,o guntin 
ak§amma kadar ge9en olaylar dizisi i§lenmi§tir. Bir trafik yogunlugu i9inde 
ge9en vak'a orgusuniin insicamli bir aki§ takip ettigini ifade edebiliriz. 
Olaylan takip edip, gerekli baglan kurmakta, zorlanmadigimiz gibi, perdeler 
arasmdaki tertibin de iyi oldugunu soyleyebiliriz. 

Bu eserin, gerek figurleri gerekse mevzuu itibariyle Yamalar'la 90k 
benze§tigini soyleyebiliriz. Fakat Acemi Qaylaklar, gerek vak'a orgiisti, 
gerek vak'a insicami, gerekse komik unsurlarmm bollugu itibariyle 
Yamalar'dan 90k daha ba§anli bir eserdir. Aynca Yamalar'daki uzun sikici 
ve ders verici replikler, bu eserde yer almaz. Bu baknndan bu eserin bir 
oncekinin her baknndan 90k daha tekamiil etmi§ ve tabii seyri i9ine oturmu§ 
bir benzeri oldugunu rahatlikla ifede edebiliriz. Fakat buttin bu arti puanlara 
nisbetle eserin aksayan yonleri de vardir. Derya'nm hafif me§reb bir kadm 
olarak tamtildigmi du§unursek, Selim'i ba§tan 9ikarmaya 9ali§masuu tabii 
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kar§ilayabiliriz. Fakat heniiz yeni kar§ila§tigi toy bir delikanlinm pe§ine 
dii§up de gizlice ka9masi, yine eserin gayri tabii sayilabilecek yonlerinden 
birini te§kil eder. Sefih, fapkin, sorumsuz ya§adigi i9in tenkit edilen 
PerteVin ni9in o kadar 90k sevildigini anlamakta zorlamriz. PerteVin 
kusurlan, bir meziyet olarak algilanmi§ ve oyle de takdim edilmi§tir. Yazar, 
Pertevi koruyup kollarken, toy ve bakir Selim’i hakir gormu§, adeta taraf 
tutmu§, bunu da fazla perdebneden eserini yazmi§tir. O kadar begenilen ve 
takdir edilen MUjgan'm bir giinde 1x9 ayri delikanliya evlilik sozii vermesi, 
sonra da bu kadar kolay ve 9abuk caymasi eserin yadirganacak bir ba§ka 
yoniidur. Duygulanm hi9bir baski altmda tutmadan sereserpe ya§ayan 
Mujgan'm suf PerteVe nisbet olsun diye, 9iflik ahalisini 9aginp, W9 
sevmedigi Faruk'la evlenecegini ilan etraesi de, son derece garip ve tuhaf 
kar§ilanacak bir davram§ bi9imidir. Miijgan, kendi i9inde tutarli bir tip 
degildir. 

§ehnaz Hamm, adeta ya§anmanu§ kadmligmm bedelini PerteVe 
6detmi§, onu bir sefih olmaya ozendirmi§tir. PerteVe kar§i bu kadar comert 
ve hb§gorulu olu§unun altmda da kendi tatminsizligi yatar. Onun Reis 
Bey'le bu husustaki konu§malan da degil devri i9in, bugun i9in bile fazla 
rahat sayilabilecek betide pervazsizdir. 

Bu eseri tenkit eden Refik Ahmet, genel bir degerlendirme yapar. 
"Fransiz Piyeslerini bazan otesini berisini kismen degi§tirerek, bazan 
dogrudan dogruya tercume ederek ve yalmz Fransiz isimlerinin yerlerine 
Turk isimleri koyarak lisammiza 9evirmek bu devrin modasidir. Ve 
Dariilbedayi repertuanna son seneler i9inde ithal ve ilave olunan piyesler 
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arasmda bu hududun haricine 9ikilmi§ eserler yok gibidir. Biitiin bu 
piyeslerin muhatablan masrafi iradma uygun, keyfi yerinde, giizel kadrn ve 
giizel elbise gormek ve §oylece vakit ge^irmek isteyen insanlardir. 
Darulbedayi, bugunku faaliyetiyle hemen hemen sade bunlar ifin oynuyor 
ve sade bunlan memnun edecek giildiirecek, eglendirecek eserler 
oynuyor." 476 Bu sozlerle Acemi Qaylaklar'm bizim hayatumza iyi adapte 
edilmedigi soylenmi§ olur. Eserde Turk^iluk Cereyam'nin tesiriyle Selim'in 
Kizil Elma'ya gitmek istedigini goriiruz. Yazann bir 90k eserinde, bu 
cereyamn getirdigi usurlara sik sik rastlanz. 

6- BALLI BABA 

Mahmud Sadik Bey'in bir romamndan piyes haline getirilen bu 119 
perdelik vodvilin 477 adi, daha sonra "San'at Vesikalan" olarak degi§mi§ ve 9 
Aralik 1920 'de Darulbedayi'de sahneye konmu§tur. 478 Bu oyunda rol alan 


san'at9ilar §unlardir: 


Susen Hamm 

:Kmar Hamm 

Mtieyyed Bey 

:Nureddin Bey (Ra§it Riza Bey) 

Muazzez Bey 

:Fikret Bey (§adi Bey) 

Kadriye 

:§ehper Hamm (Zabel Hamm) 

Naciye 

:Sara Mannik Hamm 

Rukiye 

:Eda Hamm 

Hasan Aga 

:Haznn Bey (Behzad Bey) 

Polis komiseri 

:Kemal Bey 

Imam 

:Behzad Bey (Hazim Bey) 


476 Refik Ahmet Sevengil, Acemi (^aylaklar, Vakit Gazetesi, nr.2851, 7 Aralik 1925, s.l 
477 Balli Baba, istanbul §ehir Tiyatroian, nr. 574 (yazma) 

478 Metin And, Me§rutiyet Doneminde Turk Tiyatrosu, Tiirkiye i§ Bankasi Kiiltiir Yaymlan, 
Ankara 1971, s.303 
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Ahmet Efendi 

Dikran 

Kapici 


:Behzad Bey (Hazim Bey) 
:Galip Bey 


Aynca eser, 1921 yilinda Na§it (Ozcan), 479 1925 yilmda ismail 
Dumbiillu ve Fahri 1930 yilmda yine Na§it tarafmdan sahneye 
konmu§tur. 480 


a) OZET 


Birinci Perde: Mueyyed Bey, gen?, yaki§ikli ve bilgili bir roman 
yazandir. "Kasimpa§a Romam" adiyla bir eser yazmaya karar veren 
Mueyyed Bey, bu semti ve ahalisini yerinde gornp tammak ve ger?ege 
uygun bir bi?imde eserinde yansitmak ister. Bekar bir gen? olan Mueyyed 
Bey, muhafazakar bir semt olan Kasimpa§a'da rahatca ya§ayabilmek i?m bir 
plan yapar. Mmakyan Tiyatrosu'nun eski aktorlerinden Dikran Efendi’mn 
yardimiyla yetmi§ ya§lannda, beli biikuk bir ihtiyar kiligma girer. Yme 
matbaada ?ali§an Ahmet Bey'in yardmuyla da Kasimpa§a'da ya§ayan altmi§ 
ya§lanndaki Kadriye adli dul bir kadrnla evlenir. Mueyyed Bey, arkada§i 
Muazzez Bey’den de devamli olarak destek goriir. Yeni Diinya Matbaasi'nda 
sermurettip olarak ?ali§an ishak Efendi kimligine buriinen Mueyyed Bey, 
evleneli, henuz bir ay olmu§tur. Ak§amlan evin ihtiya?lanm alarak gelen 
ishak Efendi, mahalle halkuu ba§ma toplayarak, ge? vakitlere kadar onlarla 
muhabbet eder. Sonra da kendi odasma ?ekilen ishak efendi, kapiyi 
kiMeyip, anahtar deligini de tikayarak uyur. Bu durum her ne kadar 
Kadriye Hamm'i rahatsiz eder ve §iiphelendirirse de, bu saf ve lyi myetli 
kadm, bu meseleyi fazla biiyutmemeye gayret eder. Kadriye Hanim’m Stisen 
admda dul bir kizi vardir. Sayyadzadeler olarak adlandinlan zengin bir 
aileye gelin giden Siisen, e§ini kaybetmi§, bir-bu?uk ya§mdaki ogluyla 


479 Metin And, Me§rutiyct Doneminde Turk Tiyalrosu, s.293 , 1Q oo 

480 Metin And, Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu, Tiirkiye I§ Bankasi Kultur Yaymlan 1983, 


s.628 
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yalmz kalmi§tir. Halen eski kocasmin ailesiyle birlikte ya§ayan Siisen, 
okumu§, bir kadmdir. Bilbassa roman okumaya ve yazi yazmaya son derece 
merakli olan Siisen, "Yeni Dunya Gazetesi"nde tefrika edilmekte olan 
"Kasimpa§a Romani "nm tiryakisi olmu§tur. Aynca bu eserin yazan olan 
Miieyyed Beye de derin bir hayranlik duyar. Aym gazetede ?ali§an ve 
Misirli Muazzez Bey olarak tarnnan bir muharrirle sozlenen Siisen, onu 
sadece fotografindan tanir. Fakat kendisi mtistakbel e§ine birkap mektup 
gondermi§ bulunur. Siisen, bir ak§am iivey babasi ishak Efendi'yi tanrmak 
maksadiyla annesini ziyarete gelir. Uvey Baba ishak Efendi kimligindeki 
Miieyyed Beyin yanrnda, Suleyman Efendi hiiviyetine biiriinmii§ Muazzez 
Bey de vardir. Muazzez Bey, sadece resmini gordiigii Siisen'i derhal tanir, 
fakat sesini fikarmaz. Siisen, gazetede tefrika edilen "Kasimpa§a 
Romam"nm muharriri olan Miieyyed Bey'i 90k begendigini, Muazzez 
Bey' in ise ona nisbetle daha az kudretli bir kalem oidugunu belirtir. Geng 
kadm, bu iki arkada§tan, kendisini, Miieyyed Bey'le tam§tirmalanm ister. 
Onlar da bu teklifi memnuniyetle kabul ederek, ertesi giin i9in Siisen 
Hamm'la randevula§irlar. Siisen, iivey babasmdan biraz §iiphelenir. Fakat 
kendince hi9bir aydinlatici yoruma ula§amaz. Miieyyed ve Muazzez Beyler 
de Siisen gittikten sonra odalanna 9ekilirler. Bu sirada eve gelen imam ile 
polis, Kadriye Hamm'la gizlice konu§urlar. Miieyyed Bey'den §iiphelendik- 
lerini, fakat onun hi^bir kimseye bir§ey soylememesi gerektigini ifade 
ederler. 

Ikinci Perde: Ertesi gun Siisen'le annesi matbaaya gelirler. ishak 
Bey'i soran Siisen'e onun i§i 9iktigi iyin matbaada bulunmadigmi soylerler. 
Siisen'le annesini yine Siileyman Efendi kimligine biiriinmii§ olan Muazzez 
Bey kar§ilar ve Miieyyed Beyin yamna goturur. Miieyyed Bey Siisen'le 
yalmz kalabilmek i9in Muazzez Bey'i ve Kadriye Hamm'i bir iki bahane 
bularak oradan uzakla§tinr. Zeki ve kurnaz bir kadm olan Siisen, iivey 
babasiyla, Miieyyed Bey'in aym ki§i oidugunu anlayarak, "Kasimpa§a 
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romam" yazannin sahtekarligim meydana gikarur. Qaresiz kalan Miieyyed 
Bey, her§eyi itiraf etmek mecburiyetinde kalarak, Kadriye Haimrila sadece 
kagit iizerinde evli oldugunu ifade eder. Miieyyed Bey, btitiin bu duramlara, 
sirf iyi bir eser ortaya koyabilmek iyin dix§tiigimu anlatir. Sanat a§ki, onu bu 
§ekilde davraumaya mecbur etmi§tir. Bu mazeretleri bir dereceye kadar 
hakli bulan Siisen, Mueyyed Bey'i affeder. Birbirlerine o anda a§ik olan iki 
gen5, evlenmeye karar verirler. Uvey baba sifati §imdi Balli Baba'ya tahvil 
olmu§tur. Bu durumdan haberdar olan Muazzez Bey, miidahale etmek ister. 
Fakat Mueyyed Bey ile Siisen, onu ciddiye almamakla kalmaz, alay ederek, 
hor goriirler. Siisen'le airnesi matbaadan aynlmca iki arkada§ kavga etmeye 
ba§larlar. Bu esnada gelen komiser, her iki arkada§i da sahtekarlik su9undan 
tutuklamak ister. Mueyyed Bey, Kadriye Hanim'i bo§ayacagim ve onun kizi 
Siisen Hanim'la evlenecegini soyler. Muazzez, kiskanflik duygulan 
iyindedir. Mueyyed Bey' den intikam aimak istemektedir. 

U^iincii Perde: Romam bitmek iizere olan Mueyyed Bey, kom§ulara 
siirpriz vadetmi§tir. 0 ak§am Kadriye Hamm'rn evinde toplanan kom§ular 
kendilerine vadedilen siirprizi beklemektedirler. Bu sirada eve gelen 
Muazzez Bey, Kadriye Hanim'la bir odada yalmz gdrii§iir ve ona her§eyi 
anlatir. Kadriye Hamm, i§ittikleri kar§ismda peri § an olur. Ofkeden ne 
yapacagnu §a§irmi§ bir haldedir. Bu suada ishak Efendi kimligiyle 
fikagelen Mueyyed Bey’e ve orada bulunan Siisen'e kar§i suskun kalamayan 
Kadriye Hamm biitiin bildiklerini a?iga vurur ve sinirinden dii§iip bayilir. 
Herkes yardimma ko§ar. Bu arada asil kimligine biiriinmii§ olan Miieyyed 
Bey, Siisen'le birlikte, Kadriye Hamm’i teskin etmeye, §aka yollu sozler 
sarfederek yumu§atmaya ?ali§ir, "Annecigim" diyerek elini opiip, gonliinii 
kazanma yoluna gider. Bu durum da Kadriye Hamm, giilerek "dikkat et Balli 
Baba karm olmadim, fakat tarn manasiyla bir kaynanan olacagim" der. 
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b) KAHRAMANLAR 


Mueyyed Bey: "Yeni Diinya Gazetesi"nde muharrir olarak gali^an 
yirmibe§ ya§mda bir delikanhdir. Bir roman yazmak isteyen Mueyyed Bey, 
realist ve naturalistlerin tesirinde kalarak, hayatm gergegini yerinde ve 
i 9 inde tamma yolunu setter. Bu maksatla kiyafet ve §ekil degi§tiren 
delikanli, gazetede <?ali§an, Mmakyan Tiyatrosu'nun eski aktbrlerinden 
Dikran Efendi'den ve arkada§i Muazzez Bey' den yardim gbriir. Yetmi§ 
ya§inda sakalli, beli bukulmii§ bir ihtiyar kiligma giren Mueyyed Bey, fakir 
ve dul bir kadm olan ve Kasimpa§a'da ya§ayan Kadriye Hanim'la evlenir. 
Fakat Mueyyed Bey, ishak Efendi roliinii oynamaktan artik bikmi§ ve 
romani da bitmi§ oldugundan, bu defteri kapatmak istedigini arkada§i 
Muazzez Bey'e ifade eder. "Mueyyed- Evet, vasitalarrma paralai* vad’ettim. 
Gordugiin ilitiyar kadmla evlendim, tekrara hacet yok, tetkikatima 
ba§ladim... O hayatm i9 yiiziine boylelikle agah oldum.. Kasunpa§a 
romamni vixcuda getirdim ..." 481 Romanrn son boluniii ertesi gun gazetede 
tefrika edileceginden Kadriye Hamm'la hemen bo§anacagim soyleyen 
Mueyyed Bey, bu davrani§mi mazur ve hakli goriir. "Mueyyed- Ne yaparsm 
azizim a§k-i san’at.. Eger ben bu hayatm i 9 ine boyle hile ile girmeseydim. . 
O tatli tatli okudugunuz sahifeleri nereden bulur da yazardim...Kasimpa§a 
Romani.. i§te benim §aheserim bu olacak ..." 482 

Mueyyed Bey, sanat a§ki ugruna herkesi kullanmayi, her role 
burunmeyi mtibah sayar. Dikran'i, Muazzez Bey'i, Kadriye Hanim'i ve onun 
biitiin kom§ulanm kullanmakla kalmaz, adeta onlan kendisine yardim 
etmekle mukellef goriir. 

Mueyyed Bey, yazilanndaki, "gibi" edatimn 9ikanlmasmi da Ahmet 
Efendi'ye emreder. Gen9 yazann kendisini Siisen Hamm' a daha fazla 


481 Balh Baba, l.Perde, s.10 
482 A.g.e., l.Perde, s.ll 
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begendirmek endi$esi i?inde oldugu gortilur. Ahmet Efendi, Mtieyyed Bey'e 
Kadriye Hanun'i bulan adamdir. Bu sadik ve vefali yardimcmm destegi de 
romanin yazilmasmi kolayla§tinci bir unsur olmu§tur. 

Kadriye Hanim'i da Dikran'la bir ba§ka odada oyalamaya gonderen 
Mtieyyed Bey, Stisen'le yalmz kalmayi biiyiik bir firsat olarak degerlendirir. 
Gen? kadnnn §en, §uh ve davetkar edasi, yalmzlik acilarmdan yakmarak, 
dolayli yoldan kendisine bir hayat arkada§i aradigim soylemesi, Muazzez 
Bey dahil, heniiz hi?bir kimseye evlilik sozii vermedigini belirtmesi ve daha 
da onemlisi Mtieyyed Bey'e duydugu hayranligi mtibalagali bir §ekilde dile 
getimiesi gen? yazan fevkalade etkiler. Stisen, Mtieyyed Bey'in evlenme 
teklifini hemen kabul eder. Mtieyyed Bey, arkada§i Muazzez Bey'e kar§i en 
ufak bir su?luluk hissi duymadigi gibi, hala onunla "dondmma soyle", 
"hamma refakat et", gibilerinden emir sigalan ihtiva eden ciimlelerle 
konu§ur. Bu da yetmemi§ gibi Siileyman Efendi kiligma soktugu arkada§mi, 
bu kimliginden dolayi alaya alir ve onu a§agilar. 

Neticede mahalleden bir?ok kimsenin huzuiunda Kadriye Hanrm'i 
bo§ayan Mtieyyed Bey, pi§kin bir tavrrla Stisen'le hemen yaiin 
nikahlanacagim soyler. 

Sanati ve sanat a§kim hayatmm mihveri yaptigim soyleyen bu 
muharrir, aslmda kendi mutlulugunu her§eyin tistiinde goren ve bu ugurda 
her§eyi, he-rkesi feda edebilen oporttinist bir tip olarak kar§imiza ?ikar. 

Stisen: Yirmibe§ ya§mda bir ?ocuklu dul bir kadm olan Stisen, e§ini 
kaybedeli bir yil olmu§tur. Halen kocasmm ailesiyle beraber ya§ayan Siisen, 
zengin ve debdebeli bir hayat siirer. Biitiin vaktini roman okumakla ve yazi 
yazmakla ge?iren Siisen, kiiltiirlii ve bilgili bir kadmdir. Babasi Siisen'i 
okutmak i?in pek?ok fedakarliga katlamm§tir. Ailece nice zamanlari a? ve 
komtirstiz olarak ge?irmi§lerdir. 
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Roman okumaya ve yazi yazmaya olan meraki annesi tarafmdan hi? 
ho§ kar§ilanmayan Siisen’in matbuat alemine hususi bir alakasi vardir. Bu 
ta§km muhabbeti Siisen, §u climlelerle dile getirir: "Siisen- ...Matbaa hayati, 
matbaa kokusu, i§te beni bayiltan §eyler... ge?enlerde bir i§ i?in Servet-i 
Fiinun Matbaasi'na ugrami§tim, am an efendim o makinalarm ahengi, o giren 
?ikan, elinde yazilar provalarla oteye beriye ko§an.. O ne faaliyet, o ne 
tema§asina doyubnaz §eyler ..." 483 

Siisen, iivey babasi olarak dii§iindiigii Miieyyed Bey'le samnni olmak 
ister. Aralarmda bir baba kiz yakmligi dogmasmi arzu eden gen? kadin, bu 
hissini rahatlikla ortaya koyar. Miieyyed Bey'e "Babacigim" diye hitab 
etmeye ba§layan Siisen, ondan kendisini "Kasimpa§a Romam"'nm yazanyla 
tam§tmnasmi ister. Bunun i?in de ertesi giin i?in randevu alir. Siisen, 
Miieyyed Bey'in yazilanyla ilgili olarak bir de tenkitte bulunacaktir. Bu 
yazilarda ?ok fazla sayida kullamlan "gibi" edatlarm ?oklugundan rahatsiz 
olan gen? kadin, sevdigi muharririn her hangi bir kusuru olsun istemez. 
Aynca heniiz bir bu?uk ya§mda olan oglunu da bir muharrir olarak 
yeti§tirmek isteyen Siisen, ideal bir yazar olarak ogluna me§k ettirecegi 
Miieyyed Bey'in yazilannm miikemmel olmasmi ister. 

Siisen, Miieyyed Bey'le evlemni§ oldugu i?in annesini kiskandigmi 
da itiraf eder. "Siisen- Evet, ana kiz beyninde bile kadinlik diyeceksiniz 
degil mi? Hakkiniz var, ne yapalim, bu bizim, zaten kemiren, ezen, kiran 
ezeli bir hissimizdir .." 484 Muazzez Bey'e evlilik sozii veimi§ken, Miieyyed 
Bey’in izdiva? teklifini kabul eden Siisen, bu yetmiyormu§ gibi, bir de eski 
sozliisiine hakaret eder. Ayaklan yerden kesilmi§ bir kadm olan Siisen, 
sorumsuz, havai ve oturmami§ bir hiiviyet arzeder. 


483 Balh Baba, I.Perde, s.16 
484 A.g.e., I.Perde, s.38 
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Kadriye Hamm: Kasimpa§a'da oturan ya§li ve sade dil bir dul kadin 
olan Kadriye Hamm, ge^inmek igin maddi giicii olmadigindan kendisini 
Ishak efendi diye tamtan muharrir Miieyyed Bey ile evlenmi§tir. Kadriye 
Hamm'm dul ve bir 90cuklu bir de kizi vardir. Kadriye Hamm, kizmdan 
mali konularda destek goriiyor olmasma ragmen, yine de gefinmek iyin 
evlenmeyi tercih etmi^tir. Kadriye Hamm, evleni§ sebebini §u ciimlelerle 
a9iklar. "Kadriye- Ne yapayim ahir omriimde kimsesizlikten 9ildiracaktim.. 
O bana az 90k bakiyor. . bir iki diikkam varmi§ yakmda da benim uzerime 
9evirecek. Ben oliirsem kimseye muhta9 olmadan ya§arsm diyor, fena 
mi?.." 485 0, kendisine gore ya§li buldugu kocasimn, bazi hallerinden 
§iiphelenir. Onun ayn bir odada yatmasmi, Kadriye Hanim'i kendisinden 
uzak tutmasmi yadirgar, "Kadriye- Ne gezer, o §u odada, ben de yanmdaki 
ku9iik odada yatiyoruz. Odasma girer girmez kapiyi kilitler. Sabahleyin 
erkenden haydi i§ine hep bu, her giin bu.. Gece arasira oksurduglinu 
i§itiyorum. l§te bu kadar, 90k ihtiyar di§leri diizgun beyaz.. Yuzii 90k 
buru§uk, fakat gozleri parlak, giizel.. bilmem, bilmem bu adamdan 
§upheleniyorum. " 486 

Soz soyleyi§ini ve dalia bazi hallerini begendigi kocasmm kendisine 
yakmlik gostermemesi Kadriye Hamm'i incitir. 

Kadriye Hamm, kizi Siisen'in bir muharrirle evlenmeyi tasarliyor 
olmasim ho§ kar§ilamaz. O, bu 9e§it bir meslegi ve okuyup yazmayi 
kii9umseyen bir ruh hali i9erisindedir. Kizi Siisen'in okuma yazma merakmi 
muahaze eden Kadriye Hamm, adeta endi§eli bir ifade kullamr. "Kadriye- 
Hayir, yazi yazmaktan roman okumaktan vakit bulamiyor ki... Allah versin 
sanki ba§i goge erecek.. Dogrusunu ister misiniz, bir kadimn bu kadar 
yazilarla romanlarla ugra§masim pek iyi gormem." 487 


485 Balli Baba, I.Perde, s.3 
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Kadriye Hamm, kocasi Ishak Efendi'nin mahallenin kadmlanm evine 
toplamasmdan ^ikayet^idir. Kendi kendisine izah edemedigi bu durum, 
onun fevkalade canim sikar. 

Kadriye Hamm, kolay inamr, kolay ikna olur, sathi bir kadm olarak 
kar§imiza 9ikar. 

Muazzez Bey: "Yeni Dunya Gazetesi"'nde muharrir olan Muazzez 
Bey, Mlieyyed Bey'in yakin arkada§idir. Bu fedakar ve dost tavirli arkada§, 
Mueyyed Bey’in "Kasimpa§a Romam"'m yazmak i9in, semtin ve ahalinin 
bizzat iQine girip, onlarrn hayatim ya§amasi gerektigi fikiine i§tirak ederek, 
ona yardimci olur. 

Arkada§i Mueyyed Bey'in i§lerini kolayla§tirmak i?in her tiirlu 
fedakarliga katlanan Muazzez Bey, sozltisix Susen'in Kadriye Hanun'm kizi 
oldugunu anlaymca sikmtiya girer. Zira Stxsen, asil kimliklerini bilmedigi 
Mueyyed Bey ve Muazzez Beyle konu§urken, devamli surette "Kasunpa§a 
Romani" yazarma olan hayranligim dile getinni§tir. Muazzez Bey'i, fazla 
ehemmiyeti haiz bir yazar olarak gormedigini de ifade eden gen? kadm, bu 
iki arkada§m sanat kabiliyetlerini mukayese ederek, Mueyyed Bey'in 
usttinlugii uzerinde durmu§tur. Daha az begenilir olmak Muazzez Bey'i 
yaraladigindan, bu defa arkada§inm ricasim kabul etmekte zorlamr. Zira 
matbaayi ziyarete gelecek olan Siisen ve Kadriye hammlarm kar§isma 
ger9ek kimligiyle 9ikacak olan Mueyyed'e mukabil, ondan yeniden 
Suleyman Efendi kimligine btiriinmesi istenir. Muazzez Bey, bu role 
soyunmamn Susen ile olan evlilik niyetini tehlikeye atacagim sezinler. Bu 
sebepten bu teklife itiraz ederse de, yine de sonunda arkada§ma itaat etmek 
mecburiyetinde kalir. Zira son derece munis, uysal ve iyi niyetli bir tavir 
sergileyen Muazzez Bey'i Mueyyed Bey "yulann elimde" diyerek, evlilik 
planlanm bozmakla korkutur. Mueyyed Bey, ona korkmamasi hususunda 
teminat verir. Fakat devamli surette kullamlan Muazzez Bey, her ne kadar 



kizginligini belli etse de, Miieyyed Bey'in amirane bir tavirla siraladigi 
isteklerini, yerine getirmekten kurtulamaz. Bu yumu?ak ba§li gen?, onlardan 
hakaret i§itir ve a§agilamr. Muazzez Bey, iyilik yaptigi halde, kotuliik 
buldugu arkada§ina kar§i intikam hisleriyle bilenir. M uazz ez Bey, iyi 
niyetli ve fedakar bir insan olarak kar§rmiza gikar. 

Hasan Aga: Kasimpa§a semtinde oturan fakir ve iktiyar bir adamdir. 
Pazarda tellallik yapan Hasan Aga kansi Rukiye ile birlikte Kadriye 
Hanim m evine her ak§am misafir olarak gelir. Yorgunluktan ve mai§et 
derdinden yakman Hasan Aga, tipik bir kenar mahalle insanidir. Kanaatkar 
ve arif bir tabiat sergileyen Hasan Aga, etrafindaki hanimlara nisbetle 
dedikoduya daha az ilgi duyar. Daha dogrusu, gevresi onu adeta itekliyerek 
dedikodunun igine siirukler. Hasan Aga, halden anlayan ve akilci bir tavir 
gosteren bir tip olarak kar§umza ?ikar. 

Dikran: Yirmibe§ sene Mmakyan Tiyatro’sunda aktor olarak ?ali§an 
Dikran, sonradan be§ parasiz ve i§siz kalmi§ neticede bir matbaada hademe 
olmu§tur. O, bu halinden §ikayet?i olmakla beraber ba§ka ?ikar yolu 
olmadigmdan katlanmaya ?ali§ir. Yirmibe§ ya§mdaki Muazzez Bey'i yetmi§ 
ya§mdaki ishak Efendi kiligma sokan ve makyajmi yapan da odur. Sanatin 
bedeli olmayan ve mensuplarim doyurmayan bir alan oldugunu soyleyen 
Dikran §oyle der: "Dikran- Bu zaman i?inde ne kadar sakal, biyik, ?ehre 
degi§tirdim bilseniz bu miinasebetle biraz makyaj ogrenmi§tim. Bugiin sizin 
i§inize yaradmi. l§te omriimde ilk defa tiyatroculugun faidesini 
goruyorum. 488 Meslek hayatmin her doneminde her ba§i siki§amn imdadina 
?agnlmi§ olan Dikran, bu halini matbaada da devam ettirir. 

O, emegi ziyan edilmi§ bir kimse hiiviyetiyle, san'atm kendisine vefa 
gostermeyen rengine gatarken de genel bir teamulii ortaya koyar. Ne san'at, 
ne de san’atkar cemiyetmizde hakettikleri yeri ve degeri bulamazlar. Dikran, 
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harcanmi§ bir sariatkar eskisi olarak, bu hiikmun canli bir omegini temsil 
eder. 


Bedriye: Kasimpa§a'da oturan fakir ve dul bir kadmdrr. Iyi yiirekli, 
basit bir mahalle kadrni olan Bedriye Hamm, kom§ulan Kadriye Hamm'm 
evliligine gipta ile bakar. "Bedriye (yava§?a Naciye'ye) kadma devlet ku§u 
kondu dan si ba§imiza" 489 O, ince teferraata bile ehemmiyet veren ve 
her§eyden bir ahkam 9ikaran bir tavir i9erisindedir. Hayatlanndaki sadeligi 
ve monotonlugu, harici dikkatlerini yogunla§tirarak, ba§kalanmn 
meseleleriyle zenginle§tirilen bu kadmlar, halk irfamndan 9izgiler tabular. 

Rukiye Hamm: Kasimpa§a'da oturan ve Hasan Aga ile evli olan 
Rukiye Hamm, fakir ve mtitevazi bir hayat ya§amaktadir. Kom§ulan 
Kadriye Hanrm'a hemen hemen her ak§am kocasiyla birlikte misafirlige 
gelen Rukiye Hamm, merakli ve soran bir tavirla ba§kalannm hayati 
hakkmdaki her§eyi bilip ogrenmek ister. Rukiye Hanrm, a9ik yiirekli bir 
ifadeyle du§unduklerini rahatlikla ve tatlilikla soyleyebilen tipik bir mahalle 
kadrmdir. Siisen'in bir muharrirle evlenebilecegi ihtimali kar§ismda, 
kendisini tutamayan Rukiye Hamm §oyle der: "Rukiye Hamm -Yazik, pek 
yazik... bir gazeteci i9in sultanligi feda edecek §imdiki tazelerde akil fikir 
kalmadi galiba hamm... koca, koca diye, misrr ko9anmi bulsalar 
alacaklar..." 490 

Rukiye Hamm da son derece merakli biri olup adeta dedikoduyla 
hayat bulur. Ba§kalarmin hayatiyla 90k yakmdan alakah olan bu hammlar, 
olup biteni kendilerine gore yorumlayarak, hiikum veimede hususi bu 
maharet gostermek kabiliyetine sahiptirler...Halki, sokagi ve 9iplak insam 
bu hanmilarm agzmdan ve diinyasmdan ogienmek zevkli ve eglencelidir. 


489 BallrBaba, Il.Perde, s.6 
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Her konu§malannda ince bir espri ve trajedide bile kornigi yakalamasim 
bilen bir duyarlilik hakimdir. 

Naciye: Kasimpa§a Mahallesi'nde oturan bu ihtiyar kadm da tipik bir 
mahalle kadimdir. Harici dikkatleri son derece geli§mi§ olan bu kadinlar 
i9in konu kom§uda olup biteni bilmek ve bumrn muhasebesini yapmak bir 
ya§ama bi9imidir. Bir hayattan lezzet bulma tarzidir. "Naciye- Bu gece 
evden 9ikmaga hi9 de takatim yoktu. Araa yine o kom§unun buram, buram 
kebap kiilbasti kokusu i9imi altiist etti. Ne saygisiz insanlar Allahim, acaba 
mahallede gebe mi var, muhta9 mi var, hi9 du§unmezler... Aman, aman 
dedim ya saygisiz uyuz §eyler..." 491 

Kom§ulannm ge9im durumu, yiyip i9tikleri, beylerin ak§am eve 
gelirken getirdikleri nevaleler, Naciye Hamm i9in birer kayda deger 
konu§ma mevzuu te§kil eder. Aslmda saf ve iyi niyetli olan bu kadinlar, 
dedikoduyu eglenip oyalanma vasitasi olarak goriirler. Her ak§am misafir 
olarak geldikleri Kadriye Hamm'i ve kizini enine boyuna 9eki§tiren bu 
kadmlarm zaman zaman kiskan9lik duygulanmn saikiyle hareket ettikleri de 
goruliir. Kadriye Hanim'm Ishak Efendi'yle olan evliligini ve bir hizmet9iye 
sahip bulunu§unu kizi Siisen'in zengin ve okumu§ yazmi§ bir kadm olu§unu 
ve bunun gibi daha bir9ok §eyi kiskamrlar. 

c-deGerlendirme 

Bu 119 perdelik vodvil, yerli ve mahalli hususlar ta§imasi ve komik 
unsurlanm bu motiflerden aliyor olmasi dolayisiyla ehemmiyet ta§ir. 
istanbul'un bir kenar semtinde ge9en vak'a srnir tanimaz bir san'at a§ki ve bu 
a§km yaptmm giicii etrafmda §ekillenir. Sicak, samimi, basit oldugu nisbette 
de i9 alemiyle zengin ve renkli bir alemin kapilari bize a9ilrr. Biz bu eserde 
sadece Mueyyed Bey adli yazann, muhayyilesinin geni§ligine degil, 
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cesaretine de §a§ariz. Siisen'in iivey babasi Ishak Efendi ile tam§masi, onun 
en 50k takdir ettigi yazar olan Miieyyed Bey'le aym kimse oldugunu 
farketmesi, eserin geli§me noktasmi te§kil eder. Realist bir eser yazabilmek 
i9in ihtiyar kiligma girerek, ya§li bir dul kadmla sureta evlenen bir yazar, bu 
hilesinde ne dereceye kadar muvaffak olabilecek, sahtekarligi ne kadar 
devam ettirebilecek sorulan eserin ana diigiimiinii te§kil eder. Eserin u9iincu 
perdesinde ku?uk bir karma§a ya§andigi gozlenir. Fakat bu karma§a da 
9abucak 9dzumlenerek, hadise tatliya baglamr. Eser genel olarak 
degerlendirildiginde gerek vak'a orgiisu ve gerekse §ahis kadrosu 
bakimmdan olduk9a komplike bir yapi arzeder. Fakat tali derecedeki 
vak'alar (Siisen’in Muazzez'le sozlii olmasi, komiser ve polisin iki 
arkada§tan §uphelenerek, onlan gizli ve aleni olarak sorgulamalari) asil 
vak'amn butunlugti i9inde eriyip giderler. 

Eserde Miieyyed Bey, sanat a§kiyla §ekil ve kiyafet degi§tiren, 
yetmi§ ya§mda sakalli ve beli biikiik bir ihtiyar hiiviyetine biiriinen ve ishak 
Efendi adnu alan bir roman yazandir. O, bu hiiviyetiyle bir kenar semtteki 
ya§h, bir dul kadmla evlenir. Bu kimlik degi§tirme ve izdiva9; eserin 
entrigini te§kil eder. Muazzez Bey'in Suleyman Efendi adh ya§h bir kimse 
hiiviyetine biiriinmesi, sozliisii Siisen Hamm'm kar§isma, bu sifatla 9ikmasi 
da, eserin bir ikinci entrigini ortaya koyar. 

Birinci perdede Kasimpa§a'da Kulaksiz Mahallesi Toprak Sokak'ta 
bulunan Kadriye Hamm'm evi mekan olarak gosterilir. 

Bu bahisle ilgili mekan tasviri §u ciimlelerle verilir: "Kasimpa§a'da 
fakir bir hanenin geni§ce fakir bir odasi.. Sag ve solda kar§ida birer 
kapi. . .vakit yatsidan soma. . . ” 492 
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ikinci perdede mekan degi§ir. Bir matbaada ge9en vak'a i9in farkli bir 
tasvire giri§ilir. "Yeni Diinya Matbaasi'nda Miieyyed Bey'in 
yazihanesi..sagda solda birer kapi. Miieyyed arkasmda ince siyah sofdan bir 
caket, belinde bir kemer yazihanesinde me§gul goriinur. Yazihanenin bir 
tarafmda dahili, diger tarafmda umumi telefon makinalan vardir." 493 

Bu yazihane tasvirinden sonra launch perdenin yine birinci perde ile 
aym yerde, Kadriye Hamm’in evinde ge9tigini goriiruz. Bu perde ile ilgili 
olan mekan tasviri §u ciimlelerle verilmi§tir. "Birinci perdenin aymdir. Vakit 
yatsi tizeri.. Kadriye Hanrm bir tarafa oturmu§ matbaadan aldigi resim 
defterini tema§a ile me§guldiir. Ba§inda bir ortii vardir. bir taraftan kahve, 
bir taraftan sigara i9er. Bir miiddet sonra defterin yapraklanm 9evirir. Bir 
can sikmtisi ile kan§ik defteri kapar.." 494 

Eserde iki yatsi arasmda ge9en siirede ya§anan vak'alar verilmi§tir. 
Yani vak'a, yirmi dort saat i9inde cereyan eder. Vak'a; diizenli, kolay 
anla§ilir ve muntazam bir seyir takib ederek 96ziilur. Seyircinin zorlanacagi 
bir fasil olmadigi gibi, yorumlanmaya muhta9 herhangi bir husus da yoktur. 

Huseyin Suad, bu eserinde sokak konu§masmi, kenar semt ahalisinin 
ya§ayi§im, du§tince ve his diinyasmi iyi bir biyimde yakaliyarak, ba§anh bir 
iislupla eserine yansitabilmi§tir. Huseyin Rahmi'nin pek9ok romamnda 
kar§ila§tigimiz dedikoducu, 9al9ene mahalle kadmlan, bu eserde daha dar 
bir 9er9evede yansitilabilmi§tir. Sokagin ve yerli olanm sicaklik ve 
samimiyeti bizi i9imizden sanp lsitirken, ister istemez Htiseyin Rahmi'nin 
90k daha 9e§itlenmi§ ve §umullenmi§ bh bi9imde hayatiyet bulan kadin 
kahramanlanm da 9agn§tmr. Realizm ve natiiralizm, hayatm i9inde olmayi, 
her muhiti, ve her meslegi kendi icaplari ve kendi ger9egi i9inde tammayi 
gerektirir. Muhayyileye az yer veren bu sanat akimi mii§ahade ve deney 
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unsurlanm esas alir. Boyle bir anlayi§la yola gikan eserin kahramam 
Miieyyed Bey, sanat a§kiyla hareket ederek, kenar mahalleden ya§li bir 
kadmla evlenme cesaretini goze alir. Realist ve naturalistlerin onemli bir 
temsilcisi olan Emile Zola'mn "Germinal" Romanim yazmak i9in maden 
i§9ileriyle beraber ya§adigim ve 9ali§tignu hatnlayalim.Fakat yine de 
boylesine asil ve yiiksek gosterilen bir ama9tan, sanat a§kmdan yola 9ikilsa 
da, Mueyyed Bey'in bu davram§lari, herkesi kullandiktan sonra bir kenara 
atmasi tabii ve ho§ kar§ilanmaz. Sigmdigi ve dayandigi sanat mazereti bize 
makul gelmez. Zira ya§li ve yoksul bir kadmla sahte bir kimlik kullanarak, 
bir ayligma evlenip bo§anmak, o da yetmiyormu§ gibi, Kadriye Hamm' dan 
aynlip, hemen bir giin sonra kiziyla evlenmek bize mantikli gelmez. 

Tahsilli, iyi yeti§mi§ gen9 bir dul kadm olarak takdim edilen Siisen 
de hayali bir tiptir. O kadar ince ve hassas bir insan olarak tamtilan bu gen9 
kadm, ogluna kar§i hakiki bir anne gibi davranmaz. Odasmda iki yildan beri 
yalmz ge 9 irdigi gecelerin acismdan yakmirken, oglunun bakimmi yirmidort 
saat siit anneye birakir. iyi bir anne olamayan Siisen, iyi bir evlat da 
degildir. Kendisi hususi arabasi ve arabacisi dahi olan zengin ve saltanatli 
bir kadmken, annesiyle yeterince ilgilenmez. Vaktini roman okuyup, yazi 
yazmakla ge9irir. Evlenmek tizere soz verdigi Muazzez Bey'i bir kalem de 
defterden siler. Asia bir su9luluk ve acima hissi duymaz. Bu nisbette bir 
hayal kirikligi ya^attigi Muazzez Bey'le alay eder ve onu ki^iimser. 
Suleyman Efendi kiyafetinde gordiigu i9in "soytan" olarak nitelendirdigi 
Muazzez Bey kar§ismda tutarli ve inandmci olmaz. Zira hayran oldugu 
Mueyyed Bey de kendi kar§isma farkli kimliklerle 9iktigi halde, Siisen 
Hamm'in takdirine mazhar olmu§tur. Ayrica Siisen Hamm'm heniiz tamdigi 
gen9 bir erkege, yalmz ge9en gecelerinin acismdan bahsetmesi, uzun 
uzadiya bir odada tek ba§ma yatiyor olmaktan yakmmasi, edebe uygun ve 
yaki§ik alir bir davrani§ tarzi olarak dii§iiniilemez. Aynca yazar da olsa pek 
tammadigi gen9 bir erkege bu o^iide bir hayranlik ifadesi tabii sayilamaz. 
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Annesiyle evli oldugunu bildigi halde Miieyyed Bey'in izdiva? teklifini 
hemen kabul eden, usiilen olsun cevap vermek i?in bir siire istemeyen 
Siisen, tamamen muhayyel bir tip olmak vasfi ta§ir. Aynca bu ayaklan 
yerden kesilmi§, hiilyali kadrnin kiiltiiriinii ortaya koydugu soylenen 
konu§malannda da olgunluk goriilmez. 

Muazzez Bey de hayattan alinmi§ bir tip degildir. Biitiin hayati 
arkada§ina yardim etmek ve onun emirlerini yerine getirmek olan Muazzez 
Bey, sozliisii elinden alindigmda kiskamr, fakat yine de icab ettigi olfixde 
bir tepki gosteremez. Muazzez Bey’i komisere §ikayet edi§i, Kadriye 
Hanim'a olup biteni anlati§i da 90k tabii degildir. Hele altmr§ ya§lannda bu 
kadma, bu gece son bir §ans olarak kocasmi ba§tan 9ikarmasmi ve bu 
§ekilde, -bir iivey baba kiziyla evlenemeyeceginden- Siisen'le Muazzez 
Bey'in evliligine mani olmaya gah^masi asla tabii bir davrani§ tarzi degildir. 
Esere renk olsun diye katilan polls, komiser ve imam tipi birer yama gibi 
smtn'lar. Yine de eserin en tabii tipi biitiin saflik ve iyi niyetiyle kendi 
roliine iyi oturmu§ olan Kadriye Hamm’dir. Fakat eserin sonunda bu kadai' 
90k darbeyi iistuste yiyerek sersemleyen Kadriye Hammin, bir iki giizel 
soze kanarak yumu§amasi pek inandmci gelmez. 

Hiiseyin Suad’in biitiin tiyatro eserlerinde tesadiiflere 9okca yer 
verildigi goriiliir. Burada da Siisen’in, Kadriye Hamm’in kizi, aym zamanda 
Muazzez Bey’in sozliisii olmasi biiyiik bir tesadiiftiir. Bu ol9iide tesadiifun, 
bir tiyatro eseri i9in kusur sayilabilecegini ifade edelim. 

Biitiin bunlara ragmen sokagi ve yerli atmosferi iyi yakalayan ve 
komikle mahalleyi biitiinle§tiren bu eserin bilhassa replikleri itibariyle -bir 
iki uzun replik miistesna- ba§anli sayildigi soylenebilir. 



HUSEYiN SUAD 'IN TIYA TRO ESERLERiNDE KONULAR 


III. Selim Devri'nden itibaren ulkemizde goriilmeye ba§layan 
batila§ma temayiilleri, ya§ayi§imizm pek 50k sahasini, tesir dairesi ipine 
almi§tir. Edebi hayatimiz da bu degi§ikliklerden nasibini almi§; yeni bir 
diinya g6ra§imun tezahiirii olan muhteva §ekil ve tur yenilikleri ortaya 
9ikmi§tir. Tanzimat doneminde geleneksel tiyatro hayatimiz itibar 
kaybederken, Aristotalesci (Aristocu) denilen Bati tiyatro anlayi§ma bagli 
eserler yazilmaya ba§lanmi§tir. Geleneksel tiyatro, laik olu§u, siyasi ve 
iftimai ta§lama ozelligi ta§iyi§i ve yabancila§tirma (anti-ill n5ionist£goru§) 
a9ilarmdan Avrupa tiyatrosimdan ayrilir.Yazili bir metne dayanmaz. Batili 
tiyatro anlayi§mda yazili bir metin soz konusudur. Oyumm aksiyonunda 
siireklilik ve butiinliik gorulur. Olay orgusiine determinist anlayi§ hakimdir. 
Sebep-sonu9 ili§kileri iyi kurulmaya dikkat edilir. Oyunun kendi ger9egi 
i9inde inandmci ve tutarh olmasi beklenir. Geleneksel tema§a hayatimizda 
goriilen anti -i 1 lus i oni ste gbrii§ e mukabil, bu tarz tiyatroya illus{onisEgbru§ 
hakimdir. Bu eserlerde bir merkez figiir vardir. Gelenksel Turk tiyatrosu 
donmu§ ve kalipla§mi§ insan ili§kileri ile sinirli kalmiytir. Yeni tiyatroda ise 
biitiin boyutlanyla ve derinligine insana ve hayata a9ilma soz konusudur. 
Yazarlanmiz, geleneksel Turk tiyatrosunun bazi unsurlarmi alarak, 
eserlerinde kullanmi§lardir. Batili tarzda yazilmi§ ilk tiyatro eseri sayilan 
§air Evlenmesi'nde bile, Orta Oyunu'ndaki ters evlenme motifine rastlanz. 
Bu 9ali§mamizm konusu olan Htiseyin Suad, Hiille adh eserinde konu, tipler 
ve dil itibariyle geleneksel Turk tiyatrosundan istifade etmi§tir. Ahirette Bir 
Gun ve Ana Karnmda Son Gece adli eserlerde Karagoz ve orta oyunundaki 
mukaddime bdltimlerine benzer giri§lerin yapildigim gozleriz. Devrin bir9ok 
yazari, gelenekten gelen unsurlari zaman zaman kullanmi§tu. Fakat tiyatro 
ele§tirmenleri gelenekten ve yerli olandan yeterince istifade edilmedigi fikri 
iizerinde dururlar. Ismail Hakki Baltacioglu bu konudaki fikirlerim §oyle 
ifade - eder: "Eger bir gun gelip de Turk tiyatrosunun bugunkii 



du§kimlugiinden sorumlu olan insanlar on dokuzuncu yiizyilm bati romantik 
tiyatrosu geleneklerinden kendilerini kurtanp, Tiirk tiyatro geleneklerine 
donmek isteyecek olurlarsa, i§te o zaman orta oyunu, koy oyunu, tuluat gibi 
gelenek9i halk tiyatro 9e§itleri arasmda Karagoz'e de arkalarim 
dayayacaklardir" 495 Ozdemir Nutku da Darulbedayi'nin kurulu§u sirasmda, 
Avrupa tiyatrosu teknigini uygulamamn yamsira, geleneksel Turk 
tiyatro sunu geli§tirip; onu bugiinlere getirecek bir bolumiui olmayi§ini bir 
eksiklik olarak goriir. §ayet boyle bir bolum a9ilabilseydi, eski tuluat 
topluluklaimm yerine gelenek i9inde geli§mi§ bir Turk tiyatro teknigi ve 
tislubu ortaya 9ikardi, der. Avmpa ulkelerinin tiyatrolannda kendilerine has 
bir teknik ve tislup bulunur. Ozdemir Nutku, bu durumu onlann 
koklerinden kopmami§ olmalarma baglar. Diinya tiyatrolannda kabul goren 
Friedrich Durrenmatt adli yazan omek vererek de fikrini destekler. 496 Metin 
And da^Bati Tiyatrosu kar§ismda Teodor kasap gibi isimlerin geleneksel 
Turk tiyatrosunu savundugunu; buna kar§ilik Namik Kemal gibi isimlerin 
ise bu tip seyirlik oyunlan a§agilayici buldugunu ifade ettikten sonra 
§oyleder: "Tanzimat'ta Bati tiyatrosunun Tiirkiye'ye giri§iyle Orta 

Oyununun geli§mesi yabn bir ko§utluk gosterdiginden ilk yazilan oyunlarda 
Bati taklit9iligi yerine geleneksel tiyatromuzla, Bati tiyatrosundaki yazih 
metin anlayi§i, arasmda bir bile§ime varilmi§ olunsaydi, Turk ulusal 
tiyatrosunun temelleri daha o zamandan atilmi§ olacak ve gtinumuze degin 
bliylik bir geli§me gosterebilecekti." 497 

istibdat donemi i9inde eser veren Servet-i Fiinun yazai'lan ile 
Me§rutiyet donemi yazarlan, Tanzimat donemi yazarlanna nisbetle 
cemiyetin problemlerine daha 90k yonelen bii' tavir i9ine girerler. Aktiiel 

495 Ismail Hakki Baltacioglu, Karagoz Teknigi, Estetigi, Ulus, 25 Haziran 1951, (Metin And, 
Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu, Tiirkiye i§ Bankasi Kiiltur Yaymlan, Ankara 1983, s.24 
496 0zdemir Nutku, Darulbedayi’nin Elli Y 1 I 1 , Ankara Universitesi, Dil, Tarih, Cografya Fakultesi 
yaymlan, Ankara 1969, s,136(Bk.Ozdemir Nutku, Oyun Yazan, izlem yaymlan, istanbul 1966, 
s.5-15 ' 

497 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara 1969, s.330 
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meseleleri sathi bir gozlemle degerlendirip, bazan da sebep-netice zincirine 
inmeye 9ali§irlar. Batimn sosyal gerek^i ve psikolojik gergekgi 
yazarlanndan esintiler ta§iyan bu eserlerde "ki§ile§tiraie" ve "dramatik 
unsur"u yakalamada ve problemi eserin ana omurgasina yerle§tirmede 
ba§ari gosteremezler. Bu donemin eserlerinde insana ve hayata baki§taki 
darliga nisbetle konularda bir 9e§itlilik goze 9arpar. Siyasi ve belgesel 
oyunlar, tarihi dramlar, sava§ oyunlan, cemiyet ve aile problemleri, hissi 
konular ele alinmi§lardir. 

Hiiseyin Suad'm eserlerinde de siyasi konular, dogum, oliim otesi, 
hayat ve d liny a ile ilgili fanteziler, Kadm haklan, feminist fikir kinntilari, 
cemiyet i9indeki kadimn yeri ve onemi^e§ se9imi ve evlilik problemleri, 
evlilik aleyhtan fikirler, aile problemleri, bo§anma ve bo§anmanm 9oeuklar 
iizerindeki olumsuz etkileri, yabanci kadinla evlenmenin doguracagi kotii 
sonu9lar, yiikselen bir deger olarak one 9ikan para, yanli§ batilila§mayi 
te§hii' ve tenkit etme gibi hususlar pek9ok eserde kar§rmiza 9ikai'lar. Bu 
konularm devrin hikaye ve romanmda da ele almdigmi gozleriz. 

HUSEYiN SUAD 'IN TIYA TROLARINDA KAHRAMANLAR 

Tanzimat, Servet-i Fiinun ve Me§mtiyet donemlerinde kaleme alman 
tiyatro eserlerinde yazarlar, saglam ve inandmci kahramanlar 9izmede 
ba§anh degildirler. Suni ve diizmece bir olaylar dizisi i9ine, §ahislar igreti 
olarak yerle§tirilmi§lerdir. Halbuki tiyatroda insan, fikir ve konu bir 
sacayagi olu§tururlar. Bir biitiinun birbirinden aynlmaz par9alan 
konumdadirlar. Bu sacayagmm en onemli unsuru ise insandir. Tanpmar, 
eserlerimizde insanla ilgili olarak ortaya 9ikan zaafi belirtmeyi, diger 
eksiklikleri saymaya ihtiya 9 birakmayacak kadar kuwetli bulur. "San'at 
insam ka9irdi mi, geri tarafi kendiliginden sokuliir.... ingiliz, Rus ve Fransiz 
romammn asil biiyiik vasiflan insam yakalamalaridir. Bu da kendiliginden 
olan bir §ey degildir Bize ani goriinen her fi§kirmanm altmda asirlar 



boyunca devam etmi§ bir yigm yigilma, bir i9ten hazirlanma vardir ki, buna 
o cemiyetin kendi hayatma dikkati, yahut insan tecriibesi diyebiliriz ." 498 Bu 
ciimlelerden hareket ederek cemiyetlerin kendi i9lerinde uzun bir olu§ 
siirecinden ge9tikten sonra belli bir birikime ula§tiklanm ve sanatm bu i 9 
olgunlugun ve derinden derine hazirlam§m bir tezahiiru olarak ortaya 
9iktigim soyleyebiliriz. Tanpmar, yazarlarimizm insam bir ba§langi9 
noktasi olarak almadiklanm ifade eder. "... insana dikkat etmemi§ bir 
medeniyetten gelmi§ olmanm biitiin zaaflan bu eserlerde vardir. Ustelik 
kadinm erkekten ayn ya§amasimn verdigi bir hayat tecriibesi eksikligi bu 
saydiklannuza katiliyordu ." 499 

Sevda §ener de, insan unsurunun pek az tiyatro eserinde ba§anli 
oldugunu soyler. Bu durum un sebeplerini ise §u ciimlelerle belirtir: 
Geleneksel tiyatromuzda insan eksiktir. Bati tiyatro uriinleri ise insan 
a9ismdan geregince degerlendirilmemi§tir. Yazar, insam; du§iincesini ve 
tezini ortaya koyacak bir ara9 olarak goriir ve kalm 9izgili tiplerle yetinir . 500 

Tiyatro eserlerimizde ki§iler, yalm kat, tek yuzlii ve ak-kara (olumlu, 
olumsuz) ayrimi i^inde verilirler. Oysa insamn karma§ik bir yapisi vardir. 
Qok yonlii, girift ve zor anla§ilir insan, sahne eserlerinde ayrmtilarla hayat 
bulur. Belki oyunla dogrudan dogruya ilgisi olmayan bir takim aynntilar, 
9e§itli §ahsi ozellikler; kahramanlan, ger9ek ki|iler hiiviyetine sokar. 
Ger9ek ki§ilerden kasit, kahramanlann inandmci ki§iler olmasidir. 
Kahramanlarm i9ine yerle§tikleri muhitler ve §artlar i9erisinde, yani kendi 
diinyalan i9inde inandmci olmalan beklenir. Her oyunun kahramanmdan 
istedigi ger9eklik ba§ka ba§kadir. Kahramanlar kendi ger9eklerinde, 
davram§ ve tepkilerinde tutarli olmalidirlar. Kahramanlann tutarliligi, 

498 Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asir Turk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1967, 
s.295 

499 A.g.e.,s.295 

500 Sevda §ener, Qagda§ Turk Tiyatrosunda insan, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya 
Fakiiltesi Yayinlan, Ankaral972, s.60-61-62 (fikirler kisaltilarak verilmi§tir.) 



siirekliligi oteki oyun ki§ileriyle baglantilannda, onlarla ?ati§ma ve 
etkile§mede ortaya 9ikar. Bu baglantilar da aksiyonu geli§tirir. 

Tiyatromuzun insanla ilgili eksikligine kisaca degindikten soma 
Htiseyin Suad'm kahramanlanna ge9ebiliriz: Kalm 9izgilerle verilmi§ olan 
bu ki§iler de 90gu zaman eserin ger9egine uymaz. Derinlikleri yoktur. Bir 
ama9 degil, bir ara9 goriintiisii i9indedirler. U9 boyutlu olarak 
verilmemi§lerdir. 

KAHRAMANLAR 

Hiiseyin Suad'm bulup da iizerinde 9ali§tigimiz on be§ tiyatro 
eserinde^ toplam yiizelli iki kahraman vardir. Bunlai'dan 87 'si erkek 65 'i 
kadmdir. Diger kahramanlar da dekoratif (Polls, imam, garson gibi) 
figiirlerdir. Yan figiirlerin Erkeklerden se9ilmi§ olmasi bu kahiamanlarm 
sayismi kabartmaktadir. Kadm kahramanlarm bu eserlerde keyfiyet 
itibariyle agirlikli olduklarim ve pek 90k eserin merkez figuriinu kadmlann 
te§kil ettigini soyleyebiliiiz. 

GENQK1ZLAR 

Hiiseyin Suad'm gen9 kiz kahramanlan okumu§ yazmi§ kimseler 
olup, alafranga bir hayat ya§arlar. Kolejde, Fransiz kiz mektebinde 
Dariilmuallimat'da tahsil etmi§ olarak gosterilen gen9 kiz kaliramanlar 
vardir. Bu gen9 kizlarm maddi hayat §artlan olduk9a iyidir. Bazi eserlerin 
merkez figuriinu, bu gen9 kizlar te§kil ederler. Kayseri Giilleri'nde Diana, 
Yamalar'da Emel, Acemi £aylaklar’da Miijgan, Tayyare'de Tayyare tipleri 
ana kahraman konumundadirlar. Bunlai'dan Emel ile Miijgan halalarimn 
yanmda biiyiimii§ yetim ve oksiiz gen9 kizlar olarak dikkatimizi 9ekerler. 
Her ikisi de etraflan tarafmdan sevilip begenilirler. Bunlardan Miijgan, 
Pertev'le evlenip mutlu olurken, inat9i ve magrur Emel, agabeyi ile birlikte 
bir kasabada ya§amaya karar vererek, bir me9hule dogru yola 9ikar. Diana, 


360 



yumu§ak, hassas ve iyi niyetli bir g 6 runu§iin altmda son derece dominant 
bir tip arzeder. Hadiseleri diledigi gibi yonlendirmekte maharetlidir. "Ben 
bir §eyi istersem, o olur" ciimlesini hayatinm her basamagina tatbik eden 
gen9 kiz, herkesin mutlulugunu temine 9ali§makla kalmaz, kendisi de butun 
isteklerine kavu§ur. Havai ne§eli bir gen9 kiz olan Tayyare, mutlulugu 
yakalar. 

Bu merkez figiirlerin di§mda kalan yan figiir gen9 kizlar, pasif, sessiz 
ve genellikle ablalarmm golgelerinde kalan killer olarak dikkatimizi 
9ekerler. Kirli 9ama§irlar'daki Seza, kundak Takimlarindaki Haver, Hannan 
Sonu'ndaki Leman bu tiplere ornek te§kil ederler. Quriik Temel'deki Pervin; 
hir9m, mutsuz bir gen9 kizken, iclal iyi niyetli ve sag duyuludur. 
Yamalar'daki Fiisun da arabulucu ve makul bir gen9 kiz tipi 9izer. Deva'yi 
A§k'taki Ebru, hir9in ve kiskan9trr. 

Hizmet9i gen9 kiz tiplerinin bir hayli yekun tuttugunu soyleyebiliriz. 
Bunlann bir yogunu sadece isimleriyle ve kendilerinden istenen hizmetleri 
yerine getiri§leriyle tamnz. Marika, Eleni, Kalyopi gibi yabanci asilli 
hizmet9iler, bu eserlerde yerlerini alrrlar. Kirli Qama§irlar'daki Peyman, 
hammmi kiskanan ve onun gibi olmak isteyen bir tavir sergiler. Hayatmdan 
memnun degildir. Qifteli Mikroplar'daki Kalyopi, ni§anli oldugu halde 
9ali§tigi evlerin erkekleriyle yakm bir miinasebet kurar. Acemi 
^aylaklar'daki Gulter, hafif ne§rep bir gen9 kizdrr. Qali§tigi evin 
erkekleriyle a§ikane bir ili§ki i9erisine girer. Piyano hocaligi yapan 
Matmazel Klara, herkesi kendisine a§ik eden §en, §uh ve serbest tavirli bir 
gen 9 kizdir. Bu gen9 kiz tipleri Servet-i Fiinun ve Me§rutiyet donemi 
eserlerinde goiiilen gen9 kizlarla bii'9ok bakimdan benzerlik tabular. Giizel, 
zarif, ince, titiz ve sinirlidirler. Qok dalgali bir rah hali 9izerler. Bir an 
iyerisinde giilerken aglar, yabuk kizar ve darilirlar. Ahngandirlar. Birer 
muamma gibi olduklarmdan kolay anla$ihp,90zulemezler. Hayal ve his 
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diinyasi i?inde ya§arlar. A§klari ise genellikle platoniktir. Gen? kadmlarm 
bir ?ogunun da bu §ekilde yansitildigmi mli ah ad c ederiz. 

KADINLAR 

Hiiseyin Suad’m tiyatrolarmda gen? ve orta ya§li kadmlarm birhayli 
yekun tuttugu dikkatimizi ?eker. Gen? kadmlar genellikle yirmi-yirmi be§ 
ya§lannda, orta ya§li kadmlar ise kirkbe§ elli ya§lanndadir. Bu gen? 
kadmlar genellikle okumu§ yazmi§ kimselerdir. Alafranga bir hayat ya§ailar. 
Bu kadmlar arasmda $ehbal, iyi yeti§mi§ gen? ve giizel bir kadm oldugu 
halde, ?ok ?ile ?eken ve gen? ya§ta olen tek kadm kahraman olarak 
kar§imiza ?ikar. Kirli Cama§irlar’daki Cevza, biitun hayati giyinmek, 
suslenmek ve dansetmek olan miisrif bir kadmdir. Hiilledeki Afife, §en, §uh 
ve iffetsiz bir kadm tipi sergiler. Kundak Takimlan'ndaki Peyker, iyi 
yeti§mi§ kibar bir kadm oldugu halde, nedense kocasma para kazandirmak 
i?in her sene bir ?ocuk sahibi olmaya razi olur. Kocasmm her ?e§it 
6l?usuzlugunu de hafif bir serzeni§ten sonra affeder. Acemi Caylaklar'daki 
Derya, hafif me§reb bir tiyatro artistidir. Harman Sonu'ndaki §ukran, seven 
ve ihanete ugrayan bir kadm mevkiinde iken, kom§ulan olan Azize Hamm, 
Kerim Bey'le kocasmi aldatan bir kadm hiiviyeti ?izer. Zi§an ise herkesi 
kendisine a§ik eden cazibeli ve modem bir kadmdir. Tayyare de Nihan 
kocasmi ?ok kiskanan, iyi niyetli bir kadm olarak kar§imiza ?ikar. Balli 
Baba'daki Siisen, okumaya yazmaya merakli, monden bir tiptir. Qocuguyla 
fazla ilgili bir anne olmayan Siisen, ayaklan yere basmayan bir kadmdir. 

Hiiseyin Suad'm orta ya§li kadmlari da bir hayli yekun tutar. Bunlar 
bir onceki kadm nesline nisbetle, daha olgun bir goriintu i?indedirler. 

§ehbal’deki Samiye Hamm, mert, iyi niyetli ve koruyucu bir aile 
kadmidir. Ailesinin dirlik ve duzeni i?in kendi ?apmda miicadele veren bir 
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hanim tipi olarak kar§imiza ?ikar. Aym eserdeki Nevber Hamm ise hafif bir 
kadm goriinumundedir. 

Munewer Hanim, kizlarann a§inhklanndan rahatsiz olan ve onlan 
daha ol9ulii ve makul davranmaya davet eden bir anne mevkiindedir. O, 
kizlanna kar§i damatlanm komyup kollarken, evlatlanmn aldatildigim 
du§uniince taraf degi§tirir. Iyi bir aile kadmi sayilabilecek olan Munewer 
Hanim, fazla derinligi olmayan saf ve iyi niyetli bir kadmdir. Bu eserdeki 
Madam Ksanti ise yalanci ve ahlaksiz bir tiptir. Deva-yi A§k'taki Sadiye 
Hamm da kiskan9 ve tahakkiim eden bir kadm tipi olarak kar§imiza 9 ikar. 
Kocasi §iikran Efendi'yi diledigi gibi yonlendirir. Hiille'deki Kevser 
Hamm, a9ikgoz, kumaz ve pi§kin bir kadm tipi olarak kar§imiza 9ikar. 
Otiriik Temel'de eserin merkez figurii olan Miinire Hamm, kendi saadeti i9in 
iki evladmm rahat ve huzurunu feda etmi§ bir kadm olarak tamtilirsa da, 
sonradan o da 90cuklanmn mutlulugu i9in elindeki her§eyi feda eden bir tip 
olarak kar§imiza 9ikar. Kundak Takimlan'ndaki Asiye, bize Kirli 
Qama§irlar'daki Munewer Hamm'i hatirlar. O da iki kiz 9ocuk annesidir. Ve 
degi§ik fikirler besleyen bir beyle evlidir. Asiye Hamm, aile saadetini 
koruyup kollayan bir kadm olmakla beraber, zaman zaman bizi §a§irtir. Kizi 
Haver'in taliblerine hemen miisbet cevap vermesini ve bundan da biiyiik bir 
memnuniyet duydugunu belli etmesini anlayamayiz. Aym eserdeki Madam 
Olga, her§eyi ile olumsuz bir kadm tipidir. Erkeklerle para kar§iligmda 
dostluk kurar. Yalanci ve iki ytizludtir. Bu kumaz kadm, kar§ismdaki 
erkekten maddi olarak faydalanmak i9in her yolu miibah sayar. Qifteli 
Mikroplar'daki §ehnaz Hamm, kendisini aldatan kocasma kar§i had safhada 
bir hiddet gosterir. Onu a§agilar ve dover. §ehnaz Hamm, kelimenin tam 
manasiyla eli ma§ali, kiskan9 kadm tipine omek te§kil eder. Kayseri 
Gulleri'nde Elmas, gosteri§ meraklisi saf ve sathi bir kadmdir. Sonradan 
gorme bir kadm tipi 9izer. Acemi Qaylaklar'daki §ehnaz ile Yamalar'daki 
hala tipleri birbirlerine benzerler. §ehnaz Hanim ile Bedriye Hamm birer 
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fiftlikte ya§ayan zengin kadmlardir. Bedriye Hanim'm Adiil Nihat adli bir 
de oglu vardir. Bu iki hala tipi de fedakar ve mu§fiktirler. §ehnaz Hamm, 
erkeklerin evlenmeden once kadmlan tammi§ olmasimn gerekliligine inamr. 
Hatta bu hususu mutlu bir evlilik i9in elzem goriir. Balli Baba'daki Kadriye 
Hamm, fakir bir semtte ya§ayan miitevazi bir kadm olarak, yazarrn diger 
kadm kahramanlanndan ayrilir. Bu saf ve iyi niyetli kadm, 9abuk inamr ve 
kolay ikna edilebilir bir tip goriintiisiindedir. Kasimpa§ali diger kadmlar, 
dedikoducu, merakli ve gevezedirler. Ba§kalanmn hayatiyla yakmdan 
ilgilidirler. 

Inceledigimiz eserlerde bir9ok yabanci kadm kahramanla kar§ila§mz. 
Hizmet9i, miirebbiye, piyano ogretmeni, casus, terzi gibi 9e§itli mesleklere 
mensup olan bu kadmlar ahlaksiz ve kotii olarak gosterilirler. Yalanci, 
menfaatperest ve hafif me§reptirler. Paraya du§kiin olup, bu ugurda her 
yolu miibah sayarlar. §ehbal’deki Matmazel Annuel, menfaat temini i^in 
ulkeler arasmda casusluk yapan, hafif bir kadmdir. Kirli Qama§nlar'daki 
Madam Ksanti, prova ettigi kadm mu§terilerini, gizlice erkeklere seyrettirir 
ve bu yolla para kazarnr. Yalanci ve arsizdir. Miirebbiye Matmazel Angela 
ahlaksiz ve yiizsiiz bir tiptir. Deva'yi A§k'taki Matmazel Klara da a9gozlii ve 
hafif bir kimsedir. Kundak Takimlan'ndaki Madam Olga, kumarhane i§letir. 
Erkeklerle para kar§iligmda yakinlik kurar. Yalanci ve menfaatperesttir. 
Yamalar'da sadece ismi ge9en bir Fransiz gelin soz konusudur. Fakat onun 
hakkmda da hi9bir iyi miitalaa ile kar§ila§mayiz. Qifteli Mikroplar’daki 
hizmet9i Kalyopi a9gbzlii ve hafif bir tiptir. Ni§anli oldugu halde 9ali§tigi 
evlerin beyleriyle yakmlik kurar. Goriildugu gibi yabanci kadinlaila alakali 
olarak olumlu bir omek soz konusu degildir. Bu tipler, Hiiseyin Rahmi'nin 
Metres ve Miirebbiye adli eserlerinde 90k geli§mi§ bir bi9imde kar§imiza 
9ikarlar. 
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Genel olarak kadm kahramanlan degerlendirdigimizde bir fogunun 
merkez figiir durumunda oldugunu goruriiz. Erkeklere nisbetle daha gliglii 
ve hakim pozisyondadirlar. Deva-yi A§k hari9, hemen hemen butun 
eserlerde, vak'alar kadinlar etrafmda §ekillenip yuriirler. 

ERKEK KAHRAMANLAR 

Hiiseyin Suad'm erkek kahramanlarmm sayica fazla olu§lari imam, 
polis, komiser, doktor, garson gibi yan figurlerin 9oklugundan 
kaynaklanmaktadir. Bu erkeklerin §ahsi ve mesleki konumlan ile ilgili 90k 
net bilgiler yoktur. Pa§a, boksor, matbaada 9ah§an kimseler, §iir ve roman 
yazarlari, tayyareci, miilazim, kaptan, hukuk9u, reis, mumeyyiz, nafia 
mtihendisi, tellal, emekli bir edebiyat ogretmeni gibi birka9 ilgi ve meslek 
gurubuyla kar§ila§mz. Deri tiiccan, pastirma tuccan, hall tiiccan gibi ticaret 
erbabi da bu eserlerde yer alirlar. 

1- GENC ERKEKLER 

Bu erkeklerin genellikle zayif karakterli kimseler olu§u dikkatimizi 
9eker. Bilhassa kadmlar kar§ismda beceriksiz bir 90cuk tavn gosterirler. 
iradesiz ve kolay degi§ebilen bir yapi arzederler. 

§ehbal'deki Fehim Pa§a, zalim, miistebit, entrikaci ve 9apkin bir 
erkek tipi olarak kar§imiza 9ikar. Kirli Qama§rrlar'daki Nedim, atlara, 
ku§lara, balolara ve davetlere merakli, 9apkm bir erkektir. Karde§i 
Mukerrem ise ni§anlisi Sezai evin mtirebbiyesi Angela ile aldatan, yalanci 
bir erkek gortinumu arzeder. Agabeysinin golgesindedir. Deva-yi A§k'taki 
Ceyhun ile Miimtaz, sadece kendilerine verilen emirleri yerine getiren, 
zaman zaman da diikkan i9inde olup biten hadiseleri yorumlayan 
kimselerdir. Hiille'deki Cevat, gozii kapali a§ik tipine iyi bir omek te§kil 
eder. Saf ve tecriibesiz bir delikanlidir. Qiiriik Temel'deki Ferit de, kendi 
ayaklan tizerinde durabilen bir tip degi.ldir. istikbalini annesinden alacagi 



paraya baglami§ bir kimsedir. Kundak Takimlan'ndaki Refik, Halit gibi 
§ahislar Qali§ip kazanmak yerine 9oeuk sahibi olarak, bu yolla ge^imlerini 
temin etmek isterler. Her ikisi de fapkm ve yalancidirlar. Bu eserdeki 
Mosyo Pol, yazann yabanci kadmlar kar§ismdaki kotumser baki§ a^isim 
yabanci erkeklere de ta§idigmi gosteren bir omektir. Pol, hirsiz, yalanci ve 
hilebazdir. Kumarda hile yapmak suretiyle devamli olarak kazanir. Aynca 
kazan? temin etmek maksadiyla insanlan kumara ali§tirmaya gali^ir. 

Bu eserde rol alan Tevfik, faydaci ve zayif karakterli bir insan tipi 
9izer. Yamalar'daki Adtil Nihat Fransa'da Siizet adli bir hanimla evlenmi§ ve 
onu Istanbul'a getirmi§tir. Fakat kuzeni Mujgan'm kendisini sevdigini 
ogrenen Adiil Nihat, birdenbire degi§ir ve yeni evli oldugu kansim derhal 
bo§ayip, Miijgan'la izdivac etmeye kalkar. Fahir Ziyad da kararsiz bir 
gen9tir. Mu§fik bir agabey tavri sergiler. Fakat memuriyet yerine gidip 
gitmemek konusunda hep farkli §eyler soyler. Onu da onuruna dii§kiin bir 
tip olarak tanniz. Romantik bir denizci olan Kerim Biilent, Mtijgan'a 
smlsiklam a§ik oldugu halde, once duygularmi a9maya cesaret edemez. 
Sonra da o, centilmen tavrnu birdenbire degi§tirerek kaba kuwete ba§vuran 
kiskan9 bir erkek tavn i9ine girer. 

Kayseri Gulleri'ndeki Aleko, kibar, zarif, 9ali§kan ve beceriklidir. 
A§ki ugruna her tiirlu fedakarliga katlamr. Aym eserdeki Petro ise, yalanci, 
korkak ve ikiyuzliidur. Qikarlan dogrultusunda hareket eder. Acemi 
Caylaklar’daki Pertev, sefih bir erkektir. Halasmdan sizdirdigi paralan 
sorumsuz bir bi9imde harcayarak ya§ar. Fakat onun birdenbire akilli, uslu 
bir insan olmaya karar verdigini goruriiz. Selim, tipik bir koyludur. Saf ve 
iyi niyetli olan bu gen9 i9inden geldigi gibi konu§ur. Daglaii, ormanlan, 
atlan ve kopekleri 90k seven bir miinzevidir. Heniiz hi9bir kadm tecriibesi 
olmayan Selim, degi§mek ister. Bunun i9in de istanbul'un eglence 
alemlerine atilmaya karar verir. Faruk, sert bir babamn otoritesi altmda 
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yeti§mi§, i9i isyanla dolu olan bir gengtir. Bursa'da bir goniil macerasi 
ya§ami§ olan Faruk, §imdi evlenmeyi degil; evli bir kadmla yeni bir 
seriivene atilmayi ozlemektedir. Ceyhun da, havai ve maceraperest bir 
goriinum arzeder. Harman Sonu'daki Ka§if, husranla neticelenen bir a§k 
macerasindan sonra hir^in, aksi ve kendi i9ine kapanmi§ bir tavir 9izer. 
Sevgilisi doniip geldiginde, bir iki cumleyle yeniden onu kendisine bend 
etmeyi bilir. Ka§if, a§ka yenik dii§en bir §ahis olarak karspmiza 9ikar. 
Kerim, pokere merakli havai ve 9apkmdir. Gen9 e§ini aldatir, kolaylikla a§ik 
olabilen bir mizacin sahibidir. Bu eserdeki Hiisrev, ni§anlisma hi9 iltifat 
etmeyen ve kadmlara hitap etmesini bilmeyen bir erkekken, Zi§an kar§ismda 
birdenbire degi§ir. Her tiirlu ol9uyii unutarak ta§km muhabbet gosterilerine 
kalkar. Bu toy boksor, daha sonra, yeniden eski sakin tavrina geri doner. O, 
bu haliyle oturmami§ bir ki§ilik sergiler. Tayyare'de Cevdet, §iirle i§tigal 
eden bir erkek olarak tamtilir. Fakat arkada§i Cemil'e kar§i son derece kinci 
ve zalim bir tavir i9ine girer. Boksor olan Cemil de gordugu hakaretlere 
ragmen, Cevdet'lerin evinde oturur. Yemek ismarlar, 90cuk gibi dert 
yanarak, acz gosterir. Bazan aldirmaz ve vurdumduymaz bir tip oldugunuu, 
bazan da her§eyi i9ine atan bir mustarip oldugunu soyleyerek zikzaklar 
9izer. Balli Baba'daki Miieyyed Bey, san'at ugruna her§eyi mubah sayan bir 
romanci olarak tamtilir. Arkada§i ve yardimcisi Muazzez Bey'e tipki 
Tayyare'deki Cevdet'in arkada§i Cemil'e dawandigi gibi kotti davramr. 
Onunla alay eder ve a§agilar. Miieyyed Bey insanlari kullandiktan sonra, 
kirli bir pa9avra gibi bir tarafa atan kimselerdendir. Muazzez Bey, itaatkar, 
munis ve yardimsever bir insan oldugu halde, arkada§min ihanete ugrar. 
Yine de beklenildigi o^iide bir tepki vermez. Kadriye Hamm'a her§eyi 
a9iklayan konu§masim bile son derece abes sayilabilecek bir teklifle bitirir. 
O, her haliyle zayif bir kimsedir. 



ORTA YA$LI ERKEKLER 

Kirkbe§-ellibe§ ya§lari arasmda takdim edilen bu erkekler de giiglu 
tipler degildirler. §ehbal'deki Suleyman Efendi, memleket sever bir aile 
babasidir. Ulkenin gidi§atim endi§eyle takib eder. Fakat miidahale etmeye 
gucii yetmez. Kirli Qama§irlar'daki Halil Bey, ailesine dii§kun bir kimsedii. 
Ailenin dnemine inamr ve korunmasi i?in ?aba sarfeder. Gengliginde 
pek?ok goniil macerasi ya§ami§ olan Halil Bey, damatlannm kizlarmi 
aldatmasmi ho§ gortiyle kar§ilar. O hem ya§ayi§i, hem de du§unceleriyle 
alafranga bir tiptir. Deva-yi A§k'taki Dehri Efendi, bir omur a§k aleyhdarligi 
yapip insaniyeti bu illetten kurtaracak ilaci buldugu halde, birdenbire a§ik 
olur ve fikirleri tamamen degi§ir. Artik kendisi ifin kaybolan sevme 
guciiniin matemini tutarak ya§ayacaktrr. Aym eserdeki §iikran Efendi de 
son zamanlarda serbest a§k tarafdari ve evlilik aleyhdan fikirler edinerek 
ailesini §a§irtir. Hiille'deki Ferhat Aga, kumaz, faydaci, fakat onurlu bir 
tiptir. Cevat'la ili§kisi oldugunu ogrendigi Afife'yi derhal bo§ar. (^uriik 
Temel'de Necip Bey, muflis bir tiiccardrr. Kumarda kaybetmi§tir. Karisimn 
fedakarligi sayesinde bor9lardan kurtulan Necip Bey, artik Izmir de 
ya§ayamayacak kadar da gururuna dti§kundur. Kundak Taknnlanndaki 
§akir Efendi de, Deva-yi A§k'taki §iikran Efendi gibi yeni yeni fikirler 
edinmi§tir. Niifusun artmasi i?in, 90k kadmla evlilige, serbest a§k 
ili §kil erin e tarafdar gbriintir. Dogumu te§vik i9in, damatlanna her 90cuk i9in 
be§yuz lira kundak takimi parasi verir. Yamalar'daki Fikret Cemal, Turk 
erkeklerinin yabanci hammlarla evleni§ine §iddetle kar§i 9ikar. 0, bu 
yabanci e§leri bir "yama" olarak degerlendirir. Qifteli Mikroplar'daki 
Merdum Bey, e§ini aldatan bir erkek olmakla beraber, evliliginin 
bozulmasmi istemez. E§inden 90k korkan bir ki§ilik sergiler. Kayseri 
Giilleri'ndeki Bodos Aga, 9ali§kan, fakat sert bir patrondur. Kansiyla 
devamli kavga etmekle beraber, onu sever ve kiskamr. Haci Yanko,ise 
9ikarci ve kotii niyetli bir insan tavn 9izer. Acemi Qaylaklar'daki Niyazi 
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Efendi, Sadik, vefali ve vazife§inas bir kimsedir. §ehnaz Hanim'm i§lerini 
biiyiik bir titizlikle yapar ve onun menfaatlerini her§eyin iistiinde tutar. 

Harman Sonu'ndaki Abdiillatif umur g6rmu§ bir insan tavnyla 
hareket eder. Insanlan tammakta ve davrani§lanm yorumlamakta ustadir. 
Balh Baba'daki Dikran, bir sanatkar eskisi olarak, cemiyetin deger bilmeyen 
vefasiz tavrrna eseflenir. 

Biitiin bu erkek kahramanlar genel olarak degerlendirildiginde §oyle 
bir hiikme vanlabilir. Gerek gen?, gerekse orta ya§ grubundaki erkekler 
i?in a§k biiyiik bir onem ta§ir. Kadmlar kar§ismda zayif, iradesiz ve 
yeniktirler. Qapkinlik yapmayi miibah sayarlar. Fakat hi9biri aile saadetini 
bozmak istemez. Qapkmligi bir ?e§it tabii hak olarak goriip ya§arlar. Ayrica 
bu beylerin duygulannda 90k ani degi§meler olur. Birdenbire ba§ka insan 
olup 9ikailar. Erkek kahramanlar ki§iliksiz, pasif ve zayif iradeli tipler 
olarak degerlendirilebilirler. Korkak ve gii9siizdurler. Kadm ve erkek 
kahramanlann hemen hepsi Balli Baba'daki Kasimpa§a semti sakinleri 
hari?, zengin ve alafranga bir hayat ya§arlar. Devirlerine gore yeni ve 
fantezi sayilabilecek meraklari vardir. Sefahat meraklisi hammlar, §ik ve 
miikellef konaklar, atlar, hususi arabalar, yerli ve ecnebi hizmet9iler, 
yabanci miirebbiyeler, piyano ogretmenleri gibi zengin ve monden bir 
tabakanm ve batilila§ma ozentisi i9indeki tiplerin bu eserlerm vak'a 
orgiisunii ve §ahis kadrosunu te§kil ettigini soyleyebiliriz. Fakir ve orta halli 
insanlara, bu eserlerde raslanmaz. Yazann bu insan tipine baki§ a?isi -Kirli 
Qama§irlar hari?- olumsuz degildir. 

MEKAN: 

Hiiseyin Suad'm eserlerinde yer olarak Istanbul, Izmir ve Bursa 
verilir. Istanbul' da Ni§anta§i, Beyoglu, §i§li, Ayestefanos gibi semtlerin ad} 
ge?er. Harman Sonu'nda Istanbul' da, Acemi Qaylaklar'da Bursa' da bir 9iftlik 
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soz konusudur. Kayseri Giilleri, Kayseri'de ge?er. Hemen hemen biitiin 
eserlerde kapali ve dar mekanlara yer verilir. Yazar, dekor olarak genellikle 
alafranga do§enmi§, §ik salon tasvirlerini kullanir. §ehbal'de Bursa'da bir 
kadmlar hastahanesi, Deva-yi A§k'ta bir diikkan, Acemi Caylaklar'da da bir 
9iftlik evinin terasi Yamalar’da bir giftlik evi soz konusudur. Balli Baba'da 
matbaadaki bir yazihane tasvir edilirken, Kadriye Hanim'm Kasimpa§a'daki 
miitevazi evi, diger eserlere nisbetle farkli ve basit bir mekan olma ozelligi 
ta§ir. Bu tiyatrolardaki mekan tasvirinin dekoratif bir unsur olarak 
belirtildigini, eserin di§ gerfekligini, yani fiziki fevreyi verdigini belirtelim 
Eserin i<? ger9ekligini vermede ise mekamn herhangi bir onem ta§imadigi 
gozlenir. insanla e§ya ve mekan arasinda bir duygu ali§veri§i, bir psikolojik 
bag soz konusu degildir. 

ZAMAN 

Hiiseyin Suad’rn eserlerinde z am an la ilgili olarak verilen bilgiler 
nettir. Genellikle kisa stirede cereyan edip neticelenen vak'alar i§lenir. 
Yarrm gun, sabahtan ak§ama kadar ge9en sure, iki gun, bir hafta gibi kisa 
siirede neticelenen ve kahramanlann hayatim degi§tiren yogun vak'alar ele 
alnur. Sadece §ehbal de atmali zaman kullamlmi§tir.Once bir ay, sonra iki 
ay daha sonra iki yil sonraki vak'alar degi§ik perdelerde verirler. U9 eserde 
geriye donii§lere yer verilmi§tir. Quriik Temel 'de Pervin'in 90cukluk 
gunlerini hatnlamasi, Yamalar'da halasnun Emel'in 9ocukluk giinleriyle 
ilgili hatrralarma geri donmesi, Harman Sonu'nda Ka§ifle Zi^an'm alti yil 
eweline giderek aynldiklan gtinleri hatirlamasi...gibi. 

Bu eserlerde sosyal zaman (§ehbal Yahit istibdatm Son Perdesi) 
kozmik zaman (Ahirette Bir Gun, Ana Karmnda Son Gece) ve kronolojik 
zaman (biitiin tiyatro eserleri) kullamlmi§tir. Zaman birligine dikkat 
edilmi§tir. Psikolojik zamana yer verilmemi§tir. 
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DIL VE USLUP 


1876-1908 yillari arasmda, Tiirk tiyatro hayatmda bir duraklama 
donemi ya§andigmdan daha once bahsetmi§tik. Bu sebepten Abdulhak 
Hamid ve Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlar okunmak i9in piyesler kaleme 
almi§lardir. Servet-i Fiinun yazarlan ise tiyatro ile ugra§mak i9in §artlann 
degi§mesini beklerler. Servet-i Fiinun yazarlan gimliik konu§ma diline 
yakla§mak i9in 9aba sarfederler. Kullandiklan dilin, Namik Kemal ve 
Recaizade Mahmut Ekrem’in piyeslerine gore 90k daha canli, tabii ve i§lek 
oldugunu goruriiz. 

Tiyatro dili diger edebi tiirlere gore farklilik arzeder. Hareket ve 
ilerleyi§i saglamak, diyaloglar yoluyla karekterleri, durumlan ve duygulan 
a9iga 9ikarmak, a9iklamak inandinci olmak, karekterlere ve konu§ma diline 
uygun dti§mek, adim adim yiikselen bir aksiyon 9izgisi izlemek, 9abukluk ve 
yogrmluk ta§miak gibi 90k ydnlii gorevleri yuklenmek durumundadrr. Bh 
oyunda dialoglar konuyu ortaya 9ikarmak, kahramanlan tanitip a9iklamak, 
9ati§malan olu§turmak gibi onemli fonksiyonlar tistlenir. Tiyatro dilinin bir 
sanat eserine ait oldugundan dolayi ozenli ve se9kin olmasi gerekir. Salme 
dilinin, ger9ek hayattaki konu§manm aynisi olmasi beklenemez. Fakat 
kulaga ger9ek hayatrn i9inden 9ikmi§ gibi tabii ve olagan gelmesi beklenir. 
Dialoglar kolaylikla soylenivermi§ izlenimi uyandirmalidir. Tiyatro dilinin 
dagrnik ve kararsiz olmamasi, tekrarlara yer vermemesi beklenir. 
Konu§malar, kahramanlarm ki§iliklerine uygun du§melidir. Diyaloglann 
kahramanlan 119 boyutlu (Fiziki, psikolojik ve sosyal hayatm i9indeki 
cepheleriyle) olarak vermesi gerekir. Didaktik usluptan; nutuk atma, ahlak 
dersi verme gibi ozelliklerden ka9inilmalidir. ibret verici bahisler ve eserin 
tezi, 90k gizli bir bi9imde, hissettirilmeden verilmelidir. Yazarm, sozimti 
dogrudan dogruya seyirciye aktarmasi, bir aksaklik olarak kabul edilir. 
Tiyatroda diyaloglann konuyu dagitmamasi, derli toplu olmasi gerekir. 
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Kar§ilikli konu§malar sayesinde ki§ileri tamr ve severiz. Dialoglar, sadece 
ki§iler ve gevreleri hakkmda bilgi vermekle kalmaz; onlara hareket imkam 
da verir. Iyi bir diyalogun soyutluktan ve genel duygulardan armmi§ olmasi 
gerekir. Me§rutiyet tiyatrosunda diyaloglar ki§ilerden daha 90k durumlan 
aydmlatrr mahiyettedir. Aynca 90gu zaman konu§malar, kahramanlarm 
ki§iliklerine ve durumlanna uygun dii§mez. 1908 yilmdan sonra hummali 
bir tiyatro faaliyetine giren yazarlar, oldukga sade bir dil kullanmaya gayret 
ederler. Fakat bunlann i9inde Hliseyin Suad'rn farkli bir yeri vardir. Onun 
konu§ma dilinin tabiiligini ve rahatligmi yakalayi§mda daha onceden 
Servet-i Fiinun nesriyle ugra§mayi§inm payi vardir. 

Nitekim, Kenan Akyiiz, bu husustaki fikirlerini §u ciimlelerle dile 
getirir." "l§ledigi temalar bakimmdan genellikle Servet-i Fiinun bakinundan 
§a§ilacak bir siynli§la, Servet-i Funun'un biitiin dil ve ifade ozelliklerinden 
kurtularak, 90k normal, canli ve samimi bir soyleyi§e eri§tigi goriilur. Bu 
ba§anda, onun, daha once nesirle ugra§mann§, dolayisiyla Servet-i Fiinun 
nesrine ali§mami§ ohnasmm da te'siri oldugu muhakkaktir." 501 

Hiiseyin Suad, 90k canli i§lek ve tabii bir konu§ma dilini 
kullanmi§tir. Bu kalem tecriibelerine, mahalli konu§ma dilini ve azinliklaiin 
ifade ozelliklerini de sokabilen yazar, bu farkli soyleyi|lerdeki komigi 
yakalayip vermeyi ba§armi§tir. Fakat zaman zaman didaktik bir iislub 
kullandigi, ders verici ve ahlaki konu§malara yer verdigi goriilur. 
Konu§malann her zaman eserin ger9egine ve kahramanlarm ki§iliklerine 
uygun dii§medigini soyleyebiliriz. Deva-yi A§k'ta Gaspar'm, Hiille'de Ferhat 
Aga'nin bozuk ciimleleri eserin canli ve sicak bir havaya buriinmesine sebep 
olur. "Gaspar (Ebru'ya) Nezaket denilen §ey sende hi9 yok... El alem 
oniinde hi9 bayir turpu denir. Onu evde soyle." 502 

501 Kenan Akyiiz, Modem Turk Edebiyati'nm ana gizgileriJV. Baski, s.96 
502 Deva-yi A§k, Kalem Dergisi, nr.89, 1326, s.89 
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Hulle'de "Ferhat -Camm sen gitti... sonra ben gitti , ewela yanli§ bir 
odada, ordan ka§di...Geldi burda gordii Ahmet Bey hamm karde§." 

Kayseri Giilleri'nde Kayseri ermenilerinin butiin dil bzellikleri, 
aynca Kayseri ahalisinin ho§landigi konu§ma tarzi iyi bir bi9imde 
verilmi§tir. Hiiseyin Suad, "hava ne kadar kele§, etmezik, delsin" gibi 
soyleyi§ farkliliklanm kullanmi§tir. Balli Baba'daki sokak tiirk9esi kenar 
mahaile kadinlannm dili verilirken, yazar, Hiiseyin Rahmi'yi 9agri§tiran bir 
ba§anya ula§mistir. 

Aynca diger biitun eserlerinde de kahramanlar birbirleriyle 
konu§urken "bonjour, bonsoir ve au revoir" gibi Fransizca kelimeler 
kullamrlar. Bu suretle de, alafrangalik ozentisi ta§iyan bir hava sergilemi§ 
olurlar. 

Hiiseyin Suad'm tiyatro dilinin devri i9in bir ba§an oldugu rahatlikla 
soylenebilir. Fakat yukan^da degin digimiz^sahne diline uygun olmak 
baknnmdan ol9iilere uygun oldugunu A •$* dc aA& - 
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IV. BOLUM 


HUSEYIN SUAD'IN MIZAHI YAZILARI 

Mizah: 503 Dilimizde mizah, eglence, alay, §aka, latife gibi manalann 
kar§iligmda kullamlir. Mizahta esas olan giilduriicu soz, durum veya 
davram§tir. Ba§lica gayesi guldurmek olan mizalun du§undiirucu ve egitici 
bir yonii de vardir. 

Edebiyatta ilk mizah orneklerinin sozlii gelenekte ya§adigim, sonra 
da once anonim mahstillerde goruidugiinti soyleyebiliriz. Divan'ti lixgati't- 
Tiirk, Kutadgu Bilig, Dede Korkut Kitabi, 90cuk oyunlan seyirlik koy 
oyunlan, tekerlemeler, bilmeceler, atasozleri ve deyimler zengin mizahi 
unsurlarla kar§imiza 9ikarlar. Nasreddin Hoca fikralan, Bekri Mustafa, 
incili £avu§, Bekta§i, Tifli gibi fikralar da mizahi unsurlanmt) bollugu ile 
dikkati 9ekerler. 

Meddahlann konak ve kahvelerde anlattiklari hikayelerde de taklit ve 
mizah unsurlanna onemli bolide yer verildigini goruruz. Tuluat tiyatrosu da^ 
zengin mizahi unsurlar ihtiva eder. 

A§ik Edebiyati'nda ati§ma, deyi§me, ta§lama gibi manzume 
9e§itlerinde ve bazi destan turlerinde de mizahi unsurlarm one 9iktigi 
dikkatimizi 9eker. 

Divan Edebiyati’nda islamiyetin tesiriyle mizahi unsurlarm geri plana 
itildigini goruruz. Zira Islamiyet, insanlan, kii9iik dii§uren ve kusurlariyla 
te§hir eden mizaha kar§i 90k ho§g6riilu davranmaz. Fakat buna ragmen yine 
de divan §airleri bu tarza zaman zaman ba§vurmu§lar, bazan da hiciv ve 
hezeller kaleme almi§lar, kiifur ve hakaret dolu bir iislupla manzumeler 


503 Ferit Ongoren, Cumhuriyet Donemi Turk Mizah ve Hicvi, Turkiye Bankasi Yaymlari, 
Ankara 1983 
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yazmi§lardir. Miistehcen bir ifade tarzi da ? bu cins kalem tecrabelerini 
zaman zaman besler. 


XV. yiizyilda §eyhi'nin Hamamesi, XVI. yiizyilda Fuzuli'nin 
§ikayetname Deli Birader adiyla tamnan Mehmet Gazali'nin Dafiu'l Gumum 
ve Rafiu'l Niimum^ Cermame ve Kaplucanamesi, yine aym asirda Futuhi'nin 
Pire manzumesi, XVII. yiizyilda Nefi'nin Siham-i Kaza^ Tifli'nin Sansar 
Mustafa Ii ikayesi ve Nevizade Atai'nin Hezliyyat'i, XVIII. yiizyilda 
Osmanzade Taib'in Hezliyyat’i, Firaki Dede'nin Seknamesi, Kani’nin Hirre- 
name'si, Miin§eat'i, Letaif ve Hezliyyat'i, XIX. yiizyilda Abdulhalim Galib 
Pa§a'nm Miitayebat-i Tiirkiyye'si mizah omekleri olarak sayilabilir. 
Tanzimat Donemi'nde ise mizah daha Avrupai bir veche kazamr. Siyasi ve 
sosyal hayatm aksakliklanm diizeltmek ii^in mizah veya hiciv bir vasita 
gorevi yiiklenir. Ziya Pa§a'nm Sadrazam Ali Pa§a ile alakali olarak kaleme 
aldigi Zafemame'si, Namik Kemal'in Mahmud Nedim Pa§a'yla ilgili olarak 
yazdigi Hirrename'si Ethem Pertev Pa§a'nm Av^ avenamesi, E§refin 
Deccal'i, §ah ve Padi§ah'i 5 Direktor Ali Bey'in Leh9etii'l Hakayik'i ve 
Seyyareler'i donemin onemli mizahi eserleridir. Koca Ragip Pa§a, 
Ke9ecizade Fuad Pa§a, Ahmet Vefik Pa§a, Fitnat Hamm, Neyzen Tevfik 
gibi zarif niikteleriyle me§hur olmu§ isimleri de burada zikredelim. 

Servet-i Fiinun Donemi'nde ise mizahi edebiyatin bir duraklama 
ge 9 irdigi gozlenir. II. Me§rutiyet devrinde mizah edebiyati canlanir. Bu 
donemde geleneksel mizah omekleri ile Batili mizah omekleri bir arada 
goriiniirler. Karagoz, Orta Oyunu, meddah gibi geleneksel tema§a 
hayatimiz; bir halk eglencesi olarak varligmi surdiiriir. Direklerarasi 
eglenceleri, komedi, kanto ve 9e§itli dergiler ise Batili anlamdaki mizaha 
omek te§kil ederler. Bu sebepten Me§mtiyet devri mizahta bir ge 9 i§ donemi 
sayilabilir. Ust iiste gelen sava§lar, siyasi ve sosyal 9alkantilar, bu donem 
mizahimn tadi az, keskin hicivler olarak ortaya 9ikmasma sebep ohnu§tur. 
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Ilk mizah dergimiz 1870 yilmda ne§redilen Diyojen'd\f. 8u tarih, 
bizdeki yazili mizalun ba^langiQ tarihi olarak da kabul edilebilir. 1873 
yilmda Hayal ve Qmgirakli Tatar, Latife ve Kamer, 1874 yilmda §afak ve 
Kahkaha, 1875 yilmda Geveze ve Meddah, 1876 yilmda £aylak, 1908 
yilmda Davul, Edeb Yahu!, Karagoz, 1909 yilmda Laklak, 1910 yilmda 
E§ek, Cem, 1911 yilmda Cadaloz, £ekirge, 1916 yilmda Hande, 1918 
yilmda Diken, 1919 yilmda Cadi, Deccal, 1922 yilmda Aydede, Akbaba, 
1923 yilmda Zumriidiianka ve Kelebek, 1924 yilmda Papagan, Guguk, 1925 
yilmda Vay Vay, 1958 yilmda Karikatiir, 1972 yilmda Girgir dergileri 
9 ikmi§tir. Fecr-i Ati doneminde Fazil Ahmet Ayka<? mizah turiindeki 
yazilanm Divan 9 e-i Fazil ii Vasf-i Efazil (manzum), Harman Sonu (mentor), 
Kirpmti (mensur) §eytan Diyor ki (mensur) adli kitaplarda toplami§tir. 
Aynca Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi, Riza Tevfik gibi yazarlar bu yolda 
eserler verirler. Ahmet Rasing mizah hikayeciligimizin ilk ustalanndan 
biridir. 

1908-1909 yillan arasmda kaleme alman mizahi yazilar, 
II.Abdulhamid'i ve devrin ileri gelen devlet adamlanm ele§tirir. Daha 
sonraki yillarda ittihat ve Terakki partisi mensuplan ve faaliyetlerinin mizah 
dergilerinin ba§lica konusu oldugunu gbriiriiz. 1908-1918 yillan iginde 
yaymlanan dergilerin bir 9 ogunun omrii kisa olmu§tur. Bunlardan bazilan 
bir sayi, bazilan da U 9 ~be§ sayi 9 ikmi§tir. Kalem ve Cem, donemin iki 
onemli dergisi olarak dikkat 9 eker. Kalem Dergisi'ni Salah Cimcoz ve Celal 
Esat Arseven 1908 yilmda 9 ikanr. Bu dergi 1911 yilmda kapatilir. Turk 
karikaturaniin babasi olarak kabul edilen Cemil Cem, 1910 yilmda Cem 
Dergisi 9 ikanr. Dergi ilki 32. sayismda, ikincisi 43. sayismda olmak tizere 
iki defa kapamr. Ekim 1911 yilma rastlayan bu kapam§tan 16 yil sonra dergi 
yeniden yaym hayatma ba§lar. Fakat Mayis 1929 yilmda tekrar kapamr. Bu 
donemde Cenab. Dahhak-i Mazlum imzasiyla mizahi yazilar ne§reder. 
Hiiseyin Suad ise, Cenab'm tesirinde kalarak Gave-iZalim, Giryan-iZ.alim, 
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Gave-i Mazlum, Dahhak-i 'Z/Ui m c , Gave, imzalanyla bu vadide mtitalaa 
edebilecek raanzume ve nesir yazilan kaleme alir. Bu manzumelerin bir 
kismi Gave Destam'adli kitapta toplannken, nesir sahasma giren mizahi 
yazilai^dergi sayfalarmda dagimk olarak kalirla r. 

Gave; Iran'li bir mitoloji kahramamdir. Iran hiikiimdan Cem§id 
oldiigii zaman yerine Dahhak Hiikiimdar olur. Zalim ve miistebid Dahhak, 
hastalandigi zaman iki ?ocugun beynini ila? olarak kullamr. Sira Gave'nin 
90cuklanna gelince bu me§hur demirci isyan eder ve halki Dahhak' m 
zulmiine kar§i ayaklandinr. 

Hiiseyin Suad, bu 9e§it yazilarmda daha 90k alay, hezef ve hiciv 
tarzlanni kullanmi§tir. Devrin siyaset adamlanm ve yaptiklan i§leri 
anlatirken^cesur ve keskin bir dil kullamlir. Kiifre ve ka^baliga ka9maz. 

A. HUSEYIN SUAD 'IN MANZUM TARZDAKI MlZAlit 

YAZILARI: 

1) Siyast Mizah 

Hiiseyin Suad’in §iirle i§tigal ettigi ilk yillarda divan nazim 
§ekillerini denedigi, sonradan aldigi te'sirlerle, Servet-i Fiinun tarzmda 
manzumeler yazdigmi biliyoruz. Zaman zaman bikkinlik gosterse de^diinya 
nimetlerini seven §airin, mizahi §iirlerinin Onun rind karakterinin mahsulii 
oldugunu soyleyebiliriz. 

1908-1918 yillan arasmda meclis doktorlugu yapmi§ olan Hiiseyin 
Suad, bu vesileyle giiniin siyasetinin bir politikaci olarak i9inde olmasa bile; 
90k yakmmda bulunabilmi§tir. imparatorluktan, milli devlete ge9i§ 
siirecinde ya§anan sancili ve 9alkantili yillar, biraz da ironiye ka9an menfi 
bir gozliikle degerlendirerek manzumelere aksetmi§tir. Bazan o donem i9in, 
hatta bugiin i9in bile cesurane sayilabilecek 9iki§lar yapan bu yazilarda 
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kufurden uzak, olduk9a yumu§ak bir uslup kullanmi§tir. Zaten §airin mizaci 
da daha sert ve kmci olmaya miisait degildir. Biz bu yazilarda gordiigumuz 
mizahi tenkidi yikici degil, yapici olarak degerlendirebiliriz. O, bir ikaz 
vazifesi gormek ister. Ziya Pa§a'nm Zafemamesi'nde gordugumiiz 
methetmek suretiyle ortaya 9ikan zemmetmek tarzmdaki zarif hicve, bu 
manzumelerde de rastlanz. Hiiseyin Suad'm bizzat kendisi de Gave 
Destaninm giri§inde kendi el yazisiyla: 

£ 

Tir-i niiktem sine-i yaranda hunbar olmasm 
Kimseler §ekl-i mizahrmla dil-azar olmasm >; 
derken bu hususta benimsemi§ oldugu tarzi da V„o ^ q v_A ^ ^vr-. 

Bu mealdeki bir ba§ka ifadesinde de: 

"Severim niikteyi, mazmunu lakin 
Olmamali asla manasi 9irkin 
Buluiiursa §aye-V yazunda bir kin, 

Yirtip atmamzi vasiyet ettim." 

diyen Hiiseyin Suad, genellikle giiniin siyasi nitelikli §ahsiyetlerini tenkit 
etmek maksadiyla, bu vadide kalem oynaim§tir. Bu eserler genellikle hiciv ve 
ta§lama niteligindedir. 

Rn manzum elerde iilkenin kotii idare edili§i, milletvekillerinin 
genellikle ehliyetsiz kimselerden se9ilmi§ olmasi, hirsizlik ve haksiz kazan9 
yollannin arti§i, §ehirlerin bakimsiz ve toz-toprak i9inde bulunu§u gibi daha 
pek9ok husus, alayla kan§ik^ olduk9a nezih bir uslupla cle alinmi§tir. 
Donemin milletvekilleri, bazan isim verilerek, bazan sadece mensup 
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olduklan §ehrin adi sarfedilerek, bazan da en bariz vasiflanyla bu 
manzumelerde yerleiini alirlar. 

Bir Istanbul jocugu olan Hiiseyin Suad, pa yitaht b elle digi bu §ehrin 
ycrine Ankara'mn hukumet merkezi olusunu hazmedemem ij, b unu bazi 
manzumelerinde dile getirmi§tir. Her ne kadar Ankara'mn ba§§ehir olu§u bir 
miibrem ihtiyaftan kaynaklaniyor olsa da; devrin pek9ok miinevveri, bu 
yeni durumu, hayat planmda kabullenirken zorlanmi§tir. Kdliuali§kanliklan 
ve yerle§ik duzen? degi§tirmenin kolay olmadigi herkesce bilinen bir 
gerfektir. Nitekim Ankara'da milletvekilligi yapan Yahya Kemal'in de "Bu 
§ehrin en 90k nesini seviyorsunuz" diye soruldugunda "istanbul'a donu§unii" 
deyi§i manidardir. 

"Neye Olmasrn" ve "Yok" redifli manzumelerinde "Ankara" ile 
"istanbul"u mukayese eden §air, asirlann hatnasim ta§iyan istanbul'un 
ba§§ehir olamayi§im hazmedemez. 

"Acem'in Tahran'i, var da Arab'm §am'i mi yok 

Ali'nin §ohreti var da Omer'in nami mi yok 

Merkez-i saltanatm yard buytik Ankara'mn 

Hace Taceddin'i var da Haci Bayram'i mi yok 

Silinir mi o muazzam gidi§in hatirasi 

Bab-i alisi mi yoktu der-i ikrami mi yok." 504 

Hiiseyin Suad, bir ba§ka manzumesinde yine bu konudaki esefini dile 
getirecektir. 

"Bunca yillik payitahtimken giizel istanbul'um 

En sonunda oldu gitti bir vilayet-i Van gibi" 505 


504 Gave Destarn, s.30 



§air, "Gave Destam" adli kitabmin ilk manzumesinde, Ankara'daki 
Millet Meclisini, vekilleri ve siyast hayati anlatmakla i§e ba§lar. Meclis 
binasi bir ta§ handir. Bu ta§ handa oturanlar her yerden gelmi§ ka?ak 
insanlardir. Nazir, vali, tiiccar, §air, kisaca her meslek ve ?e§itten insam bu 
mecliste bulmak kabildir. Rahatlarma dii§kun ve tenbel olan bu insanlar i9in 
meclis, bir ?e§it arpaliktir. Aynca Rusya'ya ve ingiltere'ye de fazlaca itibar 
edilmektedir. 

"Hangi yerden ba§lasam bin kahkaha peyda olur 
Ewela goz gezdirin bu Ta§ Hanin siikkanma 
Her diyann bir ka?ak insam gelmi§ yanyana 
Hancimn her kunye ge^mi^ defter-i nalanma 
Nazir u vali veya tiiccar ve §air, serseri 
Her ne istersen bulursun gir de gorTa§ lianina " 506 


§air, milletvekillerinden §ikayete pek?ok manzumesinde devam eder. 
Mecliste her 9e§itten pek9ok insan bulundugu halde, herbiri, ba§ka bir 
ulkenin insam imi§9esine, memleket meseleleri hakkmda duyarsiz ve 
bilgisiz davramrlar. Allah korkusu ta§imayan bu milletvekillerinden Adnan 
Bey, dalkavuktur. Atalay Bey’in soylediklerinden hi9bir i§e yarar sonuq elde 
edilemez. Erzurum mebusunun iyi bir e§ olmaktan ba§ka hi9bir meziyeti 
yoktur, Sal ih Efendi, sadece kadmlara hitabedebilir bir yaraili§tadir. 
Eski§ehir mebusu Emin Bey, "mesela"dan ba§ka kelime bulup da 
konu§amiyan, devamli pot kiran bir odun tiiccandir. Qe§itli zaaflanyla soz 
konusu edilen milletvekilleri, makamlanm dolduracak nitelikte insanlar 
degillerdir. 


505 A.g.a, s.33 
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"O biiyiik meclise birgiin girelim biz orada 
'Ne ararsan bulunur derde devadan gayri' 

§air ii alim ii fazil, miitebahhir, doktor.. 

Ummetin hepsi o yerde ciiheladan gayri 
Ne kadar varsa bahadir ba§i kaplakli yigit 
Korku bilmez gibidir havft hiidadan gayri 
Her biri bol§evik ikliminin a'zasi gibi 
Anlamazlar gidi§i seyr ii semadan gayri 
Hele te§ri-i kavanin-i ceza bahsinde 
Hi? biri soz bulamaz rah-i bekadan gayri" 

Memleketin i?inde bulundugu dumm, siyasi kadrolann vazifelerini 

A, 

layikiyla yapamiyor olmalan §airi tizer. O iyi insanlarm tarih boyunca hep 
sikmti ?ektigini dii§iinerek teselli bulur. 

"Kixsme ey Gave-i Devran ge?er idbar ii melal 
Boyledir devr-i felek gam ?eker ashab-i kemal " 507 

"Olmasm" adli manzumede hayat pahahligmdan, kiralann yiiksek 
oldugundan ve pe§in istendigindeu^yiyecek ve yakacak fiyatlarmdan §ikayet 

eden §air, gen? mebuslardan Hay dar Bey'in sdzl erinin tutarsizligindan, 

Uskudar Mebusu Arif Bey'in de^sarujin bir hanimla ugra§mayi hayatimn en 
onem l i i§i say digindan bahseder. 

"Ciimleye insaf versin Hak Teala §oyle kim 
Ankara esnafmm ka'bmda gaddar olmasm 

U? yiiz bir okka bal aldnn gotiiidiim yarime 
Sus am an ey Gave, agyarim haberdar olmasm 


507 Gave Dcstam, s.13 
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Bir kadeh silt bir simit on be§ kuru§ bilmem nasil 
U9 focuklu bir baba mecnun-i bi-zar olmasm 

Alti aylik hanenin icari ewel istenir 

Hangi bir me'mur-i sadik var ki simsar olmasm 


Ey benim gen9 meb'usum, ey Haydar-i canim senin 
Qok atarsm sozlerin bir par9a mantar olmasm 

Uskiidar meb'usu Arif Bey yamandrr dikkat et 
Re's-i karrnda i§in bir ziilf-i zertar olmasm." 508 

"Gave Destanf'nda yer alan bir gazelde milletvekillerinin yeme, 
i9me, alkol ve sefahate daldiklan, memleket i§leriyle ugra§madiklan 
anlatilir. Onlann bu kubbede "bir ho§ sada" birak.malanm isteyen §air, aksi 
halde cehennemde yanmalanm diler. 

"Seslerinden ho§ sada kalmazsa §ayed kubbede 
Ciimlesi kiilbasti olsun ate§-i niramna" 509 

"Cikiyor" redifli manzume pire ve bitten bahsetmek suretiyle ba§lar. 
Hiiseyin Suad’m bit ve pireden bahseden bir hayli manzumesi vardir. 
Idarecilerin bir kisminm milletin sirtmdan ge9inen asalaklar oldugunu 
anlatmak i9in^bu iki hayvamn sembol olarak kullamldigi a§ikardrr. 

"Bir tifus kehlesi ugrunda bugiin can 9ikiyor 
Pireler kehlelere zip diye akran 9ikiyor 


508 Gave Deslam, s. 16-17 
509 A.g.e., s.5 
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Pireden bitten uzakla§mak i9in 9are bulun 
Karaoglan’da mezada yine yorgqn 9ikiyor 

Ne kadar derd ii bela varsa atilsm gelsin 
Bize ugra§mak i9in bir yeni meydan 9ikiyor 

Yine ders mi veriyorsun bu maraz hakkmda 
Diyerek kaiyima her lahzada Adnai? 9ikiyor." 510 

Sadece milletvekilleri degil, bakanlann da her biri tizerindeki i§leri 
90k kotii goturiirler. 

"Mektebin sakfi yikilmi? onakim aldmyor 
Derd u divanna bak sebz-i £ikiyor 
Feyzi Bey nafianm ruhirnu anlar ancak 
Hitta-i hendesede rahrna §eytan 9ikiyor 
Ne yapar fikr-i Felatun bile olsa bunda 
Yolsuz i§lerdeki yollar bile viran 9ikiyor.' 511 

"Acaba" ba§hkh manzume yine millet vekillerden §ikayet ediyor 
olmakla beraber "Leh9e-i Turan","Kizil Elma” gibi Tih^iiluk cereyam ile 
edebiyatimiza girmi§ olan yeni kavramlan da ihtiva eder. 

"Ne zaman mat edecek dlemi Samih Rifat 
Qikanp fil gibi bir leh9e-i Turan acaba 

Yaziyor mu yine Ay dm kizi tarzinda§i'r 
Milletin oz babasi §air-i §aman acaba 


510 Gave Destam, s.32 
511 A.g.e. > s.33 



Hiisniim gitti Hasan geldi yine eski hamam 
Yok mudur mesned-i maliyeye ihsan acaba 

Canimiz gikti alip gitinek i9in ugkuru^u 
Yok mu i§kence-i maliyeye payan acaba 

Ge9elim Hindi, Semerkand ii Buhara'yi fakat 
Kalacak mi bize virane-i Iran acaba " 512 

Tipki Ziya Pa§a'yi andrran bir iislupla yukseltir gostererek, yerden 
yere vuran Huseyin Suad, meclisteki mebuslann celialetini anlatirken kendi 
"ben" ini hedef olarak alir. Vekillerin cehaletini kendi sine mal ederek 
onlarla eglenir. 

Bir goriinsem mi aceb ba§tan 9ikan meb'uslara 
Her denizde tekne oynabm§ yigit bir laz gibi 

Herkesin bir ihtisasi var bu irfan-i beldede 
ibn-i Sina'mn hafidi olmayanlar az gibi 

Her neden bahseylesem bin a§ina eyier zuhur 
Gormedim bin a§ina bir 9ehre-i mtimtaz gibi 

Anlamam ben bol§evik neymi§ Lenin kimmi§ yazik 
Bahseder yaran bana ben dinlerim bir kaz gibi 

Gormedim bir medrese mektep ki cezbetsin beni 
Seyreder diinyayi ruhum sankj>bir haylaz gibi 


512 Gave Dcstam, s.37 



Hasili laf beynimizde naks-i idrakim benim 
Hadisat-i aleme biganeyim Ugaz gibi " 513 

Hiiseyin Suad, Mustafa Kemal'le dogrudan dogruya alakali birkag 
manzume kaleme almi§, aynca Gazinin adim muhtelif vesilelerle de 
eserlerinde sik sik kullanimi§tir. Bunlar i^inde' ''Bir Hitap" ba§ligmi ta§iyan 
manzume, dcvrin aksayan pek?ok ydniinu Mustafa Kemal'e §ikayet etmi§tir. 
Qar§i ve pazarm halinden, vurgunculuktan, sokak isimlerinin yanh§ 
se9ilmi§ olmasmdan, yazdigi bir kit'ayla Mustafa Kemal'den yiiz altm alan 
§eyh'den, Maliye Bakanligi'ndaki biitge a9igmdan, ge9im derdinden, 
zamaneden, idareden, milletvekillerinden bahseder. 

"Ey Mustafa Kemal'm vicdan-i pak-ayan 
Duymaz misin aceb sen 9 ar§ida ihtikan 

Birgiin ge9ip giderken sordum nedir bu cadde 
Yok-hi eser balik'Van denmi§ Balik Pazari 

Hep boyle olmu§ yanli§ isimle berbad 
Bu belde-i latifrn sahra ii kuhsari 

Bir kitasiyla bir §eyh 9ekmi§ ge9ende duydum 
Devletlimin cebinden yiiz -'bine sari san 1,514 
Ziya Pa§a'nm Terkib-i Bend'inde yer alan: 

"Br-Baht damn bagina bir katresidb§mez 
Baran yerine diirr-i gtiher yagsa semadan" 

beyitindeki anlam, biraz mizahi, biraz da halk soyleyi§ini hatirlatir bir ifade 
tarziyla yeniden §ekil bulur. 


513 A.g.e., s.34-35 
514 Gave Deslam, s.6 
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"Tali, olunca boyle her§ey pi§er nefesle 

Pi§mez garib-i dehrin en taze enginan" 515 

Goriildiigii gibi, devrinin siyasi hayatim ve heifeeviyedeki siyaset 
adamim dile getirirken bir hayli uzun ve sivri bir dil kullanan Hiiseyin Suad, 
bu dunrmun farkmda oldugundan §oyle der: 

"Gave'nin kirdigi koz ge?dd hesab-i adedi 

Acaba nef ine bir mahkeme i'lami mi yok" 516 

b) Sosyal Mizah 

Hiiseyin Suad, sosyal meselelerde bazan bir eksiklige, bazan da bir 
kotii ali§kanliga dikkatleri ?ekmek i?in gayret sarfetmi§tir. 

Hikmet Feridun Es'in "Bugiin de Diyorlar ki" 517 adli eserinde yer alan 
bir miilakatta Hiiseyin Suad, Turk Tiyatrosu bakkmdaki fikirlerini serdeder. 
Tiyatro konusunda heniiz emekleme devresinde oldugumuzu soyleyen §air, 
eksikliklere i§aret eder. Tiyatro eseri, bulmak konusunda bir sikrnti vardir. 
Tiyatro yazarligi hususunda, daha i§in 90k ba§mda oldugumuz 
meydandadir. Aynca iyi bir tiyatro metni bulunsa bile, onu ortaya koyacak 
iyi bir oyuncu yoktur. §air, bu miilakatta yer alan fikirlerini "Hani Nerede" 
adli manzumede nazma dokmii§tiir. ihtiyaca cevap verebilecek o^iide bir 
tiyatro binamiz yoktur. Oyuncu yeti§tirecek bir tiyatro okulunun olmayi§i da 
onemli bir problem olarak kar§imizda durmaktadir. Tiirk kadin sanatkarlar 
sabneye 9ikmadigmdan, bu rolii Ermeni hammlar iistlenmektedirler. Onlar 
da Tiirk9eyi dogru ve giizel bir bi9imde telaffuz etmediklerinden lisammizi 
bozmaktadrrlar. Aynca bir Tiirk hamm, oyuncu olmak istese bile, onu 
yeti§tirecek okul ve hoca yoktur. 

515 A.g.e., s.7 
516 Gave Destam, s.30 

517 Hikmet Feridun Es, Bugiin dcDiyorlar ki, Rcmzi Kitabevi, istanbul 1932, s.7 1-76 
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"Bir tiyatro...susunuz biz de o noksan nerede 
Bu derin bo§lugu idrak eden insan nerede 

Ger^i var mektebe benzer gibi bir §ey amma 
§ art-i vakif nerede, hixccet-i irfan nerede 

Oynuyor kukla gibi herbiri bi9arelerin 
Sahneye can verecek kudret-i iman nerede 

Kadrn olmazsa benim sahnede ukimdan eger 
Derim elbette lisammdaki elhan nerede 

Ruh-i fettan nerede, §ive-i nisvan nerede 
Dudulardan duyulan lai^eij^an nerede 

Hepsi farz et ki da bulduk lakin 

Onu dil§ad edecek Yusuf-i Ken’an nerede 

Bu gidi§le yiyecek etlerini mur-i kaza 
Aratir sonra yine miihr-i Suleyman nerede 

Bir gazel tarh edeyim bari bu hicranla bugiin 
Demesin ehl-i kalem eski gazelhan nerede ." 518 

Huseyin Suad'in tiyatro konusundaki hassasiyetinden sonra, bir 
sosyal yara olarak cemiyet hayatimizda kanayan kumar illctinc dikkat 
9ektigini goriiruz. Hususi hayatmda iptila derecesinde kumara merakli ^\an 
§air, bu zaafmdan memnun degildir. O, para kazanmak hirsiyla degil; sirf bu 


518 Gavc Destani, s.95-96 
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oyun ve eglence araci olarak boyle bir ali§kanliga sahiptir. Her ne kadar 
kendisi kumar oynuyor ise de ; kimsenin bu derde dugar olmasini istemez. 


"Kumardir cihanda en buyiik illet, 
Tutulma arkada§, aman dikkat et, 
Oyle bir mikroptur bu yezid afet, 
Oltimden beterdir onun pengesi ." 519 


"Lane-i MelaT'de "Ru§en" adli manzumede ve ba§ka vesilelerle de 
kumara olan du§kiinlugu miinasebetiyle anilan Ru§en Bey admda bir 
milletvekilinden bahsedilir. Iki yildan beri bu illete tutulmu§ olan Ru§en 
Bey, bu ugurda nesi varsa harcami§, tovbe ettigi halde, yeniden §eytana 
uyarak oyuna ba§lami§tir. Konu§ma iislubu iginde, sade ve kesik ciimlelerle 
yazilmi§ olan bu manzum hikayede, Ru§en Bey'in yine bir oyunda yenili§i 
anlatilir. O artik kumar borcunu odeyecek durumda degildir. Qaresiz kalan 
Ru§en Bey'e yardrni etmek maksadiyla ortaya atilan bir bey oyuna girer ve 
kazamr. Ru§en Bey, borglarmi odemi§, bin kuru§ da kar saglami§tir. O, 
kumarhaneden gikarken, kendisine yardim eden zatin ellerine sarilarak, 
minnet ve §ukran duygularmi dile getirir. Bu tavri kmamamak gerektigini, 
son derece tabii ve be§eri buldugunu soyleyen §air; insanlarm melek 
olmadigini ifade eder. Hiiseyin Suad, birgok manzumesinde oldugu gibi 
"Ru§en" adli eserini de, hay atm ve insamn ozunu kavrami§ bir kimse 
tavnyl^soztinii hikmetli bir ifadeyle bitirir. 

"Qilayorken, o zat o pis yerden, 

Ellerinden tutup onun Ru§en 


519 Efzayi§ Suad Yalgm, Hiiseyin Suad Yalgm ve §iirleri, Istanbul 1943, s.52 



Opiiyordu, zavalli ruh-i be§er 
Al 9 ahr ba'zi kirli eller oper... 

Kirli bir yerde kirli bir hizmet 
l 9 in ey el open be§er, nefret 
Ebedi nefret, ol, geber, sizla! 

Demeyin; 9 iinku hep be§er, diinya 
Sizin gibi butiin ahlaki saf ii pak olmaz 
Melekle m-yi zemin, sahne-i be§er dolmaz." 

§air, Yildiz Gazinosu adiyla a 9 ilan bir yerin mudavimlerindendfr. 
Resmi izinle a 9 ilan bu kumarhaneye bir sene boyunca devam eden Huseym 
Suad ve arkada§lan Sultan Ahmdr cezaevine konulmu§lardir. Durumlanmn 
me§rulugunu ? Istanbul ili savciligina "A 9 ik Tazarruname" adli 
manzumeleriyle anlatan Htiseyin Suad, elinde kalan fi§lerin para olarak 

kar§iligmi ister. 

"Beyefendi beni sevkeylediniz mahkemeye; 

Gitti Yildiz' da kumar oynadi, eglendi diye, 

^velinimetirn, insan denilen rnahlukat, 

■><: 

Hi 9 kumarsiz mi durur, kevn ii mekanda, heyhat... 

Hukmedin her neye ister iseniz, lakin ah. 

Kaldi bir haylice fi§ kohne cebimde, bu gunah! 

Siz ki hami-i kanun, ben ise miicrhn. 
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Gozetin haJdami lakin a mimiwetli beyim. 

U9 yiiz on bin lira var fi§ olarak bende bugiin, 

Bakanm Yildiz'a Taksim Tepesi'nden, kiiskiin, 

Kim bilir ka? ki§inin fi§leri var koynunda, 

Ciimleten yandik,evet, biz bu kurnar oyununda, 

Alrniz fi§leri liitfen veriniz parasnn, 

Ebediyyen gomelim biz bu goniil yarasmi 

Ne kadar surc-i lisan ettim ise afvediniz, 

Beni mahkum edemez adil olan mahkemeniz." 520 

Gordugii her aksakligi nazma dokmeyi bir vazife addeden §airimizin 
bun uni a i 9 ini dokiip rahatlamanm yamsn-a, bir sosyal fayda giittiigu de 
a 9 iktir. "Lane-i MelaT'de genellikle ferdi duygulanm di le getiren §airin, 
1908 yilrndan sonra kaleme aldigi manzumelerde artik umumun 
menfaatlerine dayali bir bi 9 imde kalem oynattigi gozlenir. Istanbul'da sular 
akmamaktadir. Biitiin yil boyunca akmayan sulann bedelini odeyen halk, 
peri§an durumdadir. Mizah! bir iislubte kaleme alman bu manzumelerde §air,- 
ilgili ve yetkili kimseleri ikaz etmeyi ama 9 lami§trr. 

"§ehremini beyefendi bakti, rahmetten yana, 

Bir eser yok, bir bulut yok, bzdi hikmetten yana, 

Sundu tas tas §erbet-i vad-i visali bizlere 

Ah efendim, pek harab olduk bu §d^etten yana, 

520 Efzayi§ Suad Yalgin, Huseyin Suad Yalgrn ve §iirleri, istanbul 1943, s.55-56 
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Hakkmiz var belki, lakin boyle bir tedbir ile 

Bir necat olmaz bu afetten, bu illetten yana, 

Azminiz varolsun, amnia def-i hacetten yana, 

Kabnadi sabr ii tahammul bizde takatten yana, 

Akmayan musluklann verdik biitiin yil hakkim 

Hakknmzdan geldi §irket cem-i servetten yana 

Saklasm Hak ciimleyi gasl olmadan defholmaya, 

Gitmesin bir miisluman bari cenabetten vana ." 521 

§air, bir ba§ka sosyal tem olarak oziirleri ele alir. Belki bir hekim 
oldugu ifin boyle bir konuya dikkati Qekilmi§ olan Huseyin Suad, Servet-i 
Fiinun Mecmuasi"nda, bu babda bir de ya§anmi§ hikaye nakleder. §air, 
hekim olarak gittigi yoksul bir aile ocagmda^henuz olmu§ bulunan a'ma bir 
baba ile, yine onun^kendi gibi gozleri gormeyen kiznu ve diger aile fertlerini 
tasvir eder. Bu vadide yazilmi§ ilk manzumelerden bin olan Recaizade 
Mahmud Ekrem'in "Bir A'ma Cocugun Tahassuru"nden soma, Tevfik 
Fikrefin "Hasta £ocuk"u bu vadide miitalaa edebilecek eserlere kapi aralar. 
Bu donemde sefil insan manzaralan arzeden ve merhamet duygulanm 
kam?ilayan pekQok manzume^^yle kar§ilanz. Huseyin Suad, "A'ma" 
^ dhmanz umesinde, once bir a’mayi fiziki ozellikleriyle tasvir eder. Soma da 
manzumelerindeki hikaye etme ali§kanligmi kullanarak, ku£uk bir hadiseyi 
nakleder. §iirin son boliimunde, a'maya kar§i derin bir merhamet hissi 
vardir. Burada insanlann kendi dikkatsizliklerinden dogan hir£in tavirlari 
yerilir. Kilik ve kiyafeti, hal ve tavirlanyla anlatilan a'ma, yamk sesiyle, 
llahiler okuyarak sokak sokak dola§ir ve para toplar. Sabah ak§am dola§an 

521 Efzayi§ Suad Yalfin, Hiiseyin Suad Yal?mn ve §iirleri, Istanbul 1943, s.47-48 
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bu alii, bir gun yine ilahi okuyarak birinden yardnn taleb eder. O kimse, 90k 
heyecanb ve tela§li oldugundan, a'maya 9arpar ve onu 9amura dii§urur. Bu 
da yetmemi§ gibi kizgm bir §ekilde bakarak "Kor muslin be herif ' diye 
9iki§ir. Bu 9iki§taki ifade ; bu yazmrn traji-komigini yapar. §air, insanlann 
etraflarma kar§i dikkatsiz ve duyarsiz oldugunu du§iinerek iizulur. Bu 
manzume, cemiyetin bu tavnna kar§i bir tenkit mahiyetini ihtiva eder. 

"Elinde bir kuru degnek, kolunda ke§kiil, 

Ve ekseri fesrnin pliskiilunde bir kuru gill, 

Ayaklannda yanm bir pabu9, yarim bir mest 

Belinde bir teber a'maligiyla dest-be-dest. 

Sokak sokak dola§n bir yamk ilahiyle 

Arar nasibini bed-bahti-i siyahiyle, 

Sabah, leyl, giine§, fecr-i miibtesim, mehtab... 

Onun hadika-i ruhunda bir siyah serab. 

Siyah, evet, biitUn afak-i ruhu, iimmidi.. 

Gunude-i leyl-i dimagmda kainat edeb!." 522 

Goriildugii gibi olduk9a farkli konularda fikir serdeden Hiiseyin 
Suad, cemiyetin her 9e§it meselesi kar§ismda sadece duyarli olmakla 
kalmayip, 9areler arayan bir lavir i9erisinde kalem oynatmi§tir. 


522 Lane-i Melal, s.86-87 
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C) FERDiMiZAH 


Bilindigi iizre Nefi, "Siham-i kaza" adrni verdigi kaza oklanni, 
hakettigine inandigi kimselere keskin bir ni§anci tavn i9inde gbndermi§tir. 
Tanzimat Edebiyati'nda Ziya Pa§a, kufre ve miistehcene ka^madan da 
insanlann hicvedilebilecegini gbstermi§tir. 

Biz, Hiiseyin Suad da mizah bahsini siyasi, sosyal ve ferdi mizah 
olarak alt ba§liklara ayirmayi dii§iindiik. Fakat ?ogu zaman bu 119 alt 
ba§ligin muhteviyatuun birbiri igmd& oldugunu gorduk. Bu bakundan bu 
simflandirmamn 90k net olamiyacagi a9iktir. "Bir misal" manzumesine: 

"Kiisme ey Gave-i devran ge9er idbar ii melal 

Boyledir devr-i felek gam 9eker ashab-i kemal" 

beytiyle ba§layan §air, hem olgunluk sahibi oldugunu soylemekte, hem de 
kendisini teselli etmektedir. 

Ankara'da ya§iyor bulunmaktan memnun olmayan Hiiseyin Suad, 
istiklal Mahkemeleri'nden de bahsedecektir. Bu mahkemenin "Deccal"i olan 
Elazig mebusu Hiiseyin Bey, once fiziki portresi 9izilerek hicvedilir. 

"Bir yagiz 9ehre dii§iik9e iki deh§etli biyik 
Ger9i matru§ ise de var yine vechinde sakal 
Ziynete ragbeti yok bir babayani mesftd 
Feylezof §ekline benzer gibidir ondaki hal: 

Gomleginde ne kadar dugmesi varsa kopmu§ 

Kiravat hizmetini gormede boynundaki §al 
Bu vatan ugruna iiryan ii peri§an sine 
Sanki kil ormamdir her yam kangal kangal 
El- Aziz bu Hiiseyin bey adli yigit meb'usu 
Daima gozliigii bumunda gezer mest-i hayal 
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Bu di§ gorunu§e ait tasvirden sonra, Hiiseyin Bey'in karakter 
ozellikleri ve yaptigi i§ler siralamr. 

"Kendi sakin ise de demadem oynar 
ibn-i Sina'da bulunmaz bu dimag-i faal 
Gezdirir ke§ti-i deveram nim-hulyada 
'ingiliz devletine olsa sezadir amiral' 

Dogrudur soyledigi ben de §ehadet ederim 
Okumaz kimseye meydan-i adaletde maval 
ipi saglam kaziga baglar imi§ her i§te 
Onu a'la ede ferdada Hiida-yi mtiteal 
Asilmm§ daha binlerce ki§i Ankara'da 
Ohnasaymi§ o eger mahkemede adle misal 
Beni affet yigidim rnh-i garibim senden 
Sorniak ister yine eglenceb bir taze sual 
Giriyor mu acaba ba'zi gece riiyana 
Bir kesik ba§, sari bir ^ehre, luab-i seyyal 
Bazi bir iskeletin §a'§aa-i endanu 
Veriyo mu acaba ruhuna bir zevk-i visal 
Hani gun dogmadan astiklari insanlardan 
Geliyor mu sana bir zemzeme-i aliyyu'l-al 
Ne kadar §iipheli varsa asiver bir gun sen 
Bu teenni yeti§ir oyle biraz isti'cal" 523 

Bu manzumelerdeki Ziya Pa§a tesiri a?iktir. Elazig mebusu Huseyin 
Bey'in yaptigi i§ler 6viiluyormu§ gibi gosterilerek, zemmedilmi§, ona ba§im 
kestigi insanlardan dolayi vicdan azabi ^ekip 9ekmedigi sorulmu§tur. Su£u 
sabit olan kimselerin yamsua §iipheli goriilen pek9ok insam da dldtirten 
Huseyin Bey'e biraz daha aceleci davranarak, daha 90k ba§ kesmesi tavsiye 

523 Gave Destam, s. 13-14 
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edilmektedir. Buradaki ince alay, sadece Hiiseyin Bey'i degil, onun §ahsmda 
devri de iyine alir mahiyettedir. 

Hiiseyin Suad, higbir menfaat endi§esi zarar, ziyan kaygisi ta§imaz. 
Zarif de olsa devri i<?in bir hayli cesur sayilabilecek olan dilini > bir ba§ka 
manzumede Ankara belediye reisine 5evirir. 

Ankara sokaklan pistir. §ehir sinek doludur. Hanlar yatilacak gibi 
degildir. Eczacnun, berberin belli iicret tarifesi yoktur. Vurgunculuk alip 
yuramii§tur. Belediye reisi, insanlarla me§veret etmeli ?ar§i, pazan dola§ip, 
sokagm nabznu elinde tutmalidrr. Bu manzumede Belediye Reisine son bir 
tavsiyede bulunulur. Ankara'nm lslahi kabil degildir. §ehir tamamen yikilip 
da, yeni ba§tan imar edilirse, ancak diizelebilir. Goriildugii gibi §air, 
tamamen olumsuz bir baki§ a?isi i^erisindedir. 

"Kokuyor le§ gibi her yer belediye reisi 
Ugradi sitmaya asker belediye reisi 

Hanlann halini bir gor de izin ver yatiya^Veme fermanmi ezber 
belediye reisi 

Hani eczacilann tariesi, hasta, alii 
Hapi yutmakta seraser belediye reisi 
inonii Harbi'ni taklide §itaban oluyor 
Atlar tistiinde de sinekler belediye reisi 
On kuru§ verdim kesmedi berber belediye reisi 
ihtikann ucu yok ortasi yok gayesi yok 
Yeti§ir kar-i mtikerrer belediye reisi " 524 

Bir ba§ka manzumede kaza oklanmn hedefi bir milletvekili olan 
Tunah Hilmi'dir. Tunali Hilmi'nin kendi menfaatini kolladigma, umumun 
menfaatine pek aldirmadigma dikkat ^ekilir. Aynca O, arkada§lanna kar§i 
da kayitsizdrr. 

"Ey Tunali Tunali 
Sozleri firtmali 

524 Gave Destaiu, s.21-22 
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Tam talar kaldi cebim 
Sana ben tutanali 
Meb'us oldun olab 
Sizsfdin taze ball 
Bize de mi lu, lu, lu 
imamm kahbe nali " 525 

Tunali Hilmi adi, §air'in bazi manzumelerinde yine mizahi bir iislup 
i9inde zaman z aman kar§imiza 9ikar. Meclisi ve milletvekillerim eksik ve 
kusurlu bulan §air, 9apkm bir eda ile yazilmi§ bazi §iirlerine de bir9ok 
mebus adirn serpi§tirmi§tir. 

"Kiirsi-i millete her kirn ki yalandan 9ikiyor 
Tunali Hilmi Bey'in ba§ma kan 9ikiyor 

Zaid i§lerle o meb’us ki ugra§tik9a 
Zaimedersem benim aklimda da noksan 9ikiyor " 526 
Manzumelerinden hareketle sofra zevklerine dii§kun olduguna 
hukmedebilecegimiz Htiseyin Suad, giiniin ekonomik ^ art lari geregince bu 
hususta tatmin olamadigim zaman zaman dile getirir. Eski Istanbul 
ramazanlan ile Ankara'daki mtitevazi ramazan sofralarmi mukayese eden 
§air, hayiflamr. Salih Efendi, adli bir milletvekilinin verdigi davette ikram 
edilen yemeklerden bahseden bir manzumede aynca bu zatm tekrar tekrar 
evlenme meraki ve misafirlerine bu yoldaki tavsiyesi de hicvedilir. 

"Diin gece Salih Efendi bize da'vet verdi 
Tadi az,rengi U9uk, bir sulu §erbet verdi 
Yine sabik pilavi 9orba mi yapti acaba 
Qorbanm lezzetli bir oyle i§aret verdi 
Her ka§ikda bize bir tane karanfil vererek 
Eskimi§ 9orbaya bir par9a da lezzet verdi 

525 Gave Destarn, s.29 
526 A.g.e., s.23 
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Dayadi modernize bir koca bulgur lapasi 
Ba§ka yokdur diyerek bahse nihayet verdi 
Sofradan hamd ti sena eyleyerek aynldik 
Lapaiun zevki bize cuy-i §etaret verdi 
Kom§ular duydu, cihau duydu, hixlasa duyduk 
Bu ziyafet yeniden nanuna §ohret verdi 
Yine bir kiz alacaknn§ ramazan aymda 
Orucun keyfi bile cismine kudret verdi 
Korkmadan birbiri ardrnca nasil evleniyor 
Hangi fetva-yi nruhabbet ona ruhsat verdi 
Di§ kirasi yerine ceyb-i hiim ayunundan 
Bize evlenmek iQin bolca nasihat verdi ." 527 

Huseyin Suad, bazi kiniseleri isrm vererek hicvederken, bazan da 
belli tiplemeleri ele alarak yerer. Dokiildugii her kabui §eklini alan, yerine 
gore her renge boyanan, menfaatlerine gore ibre degi§tiren dalkavuk 
kiniseleri dile getiren §air, bu insanlann yaradili§lanmn kusurlu oldugunu 
soyler. 


Vakt olur kubbe yapar habbeyi, ahbaba gore, 

Giin olur ne^elenir ciinbii§-i mehtaba gore, 

Dem olur nagme tutar darbe-i mizraba gore, 

Dogrulur, kamet alrr kiblede mihraba gore, 

Goriinur 9ehre-i ayinede icaba gore, 

Dal kavuk, daima kavuk, burma kavuk, sirma kavuk ." 528 


Bir ba§ka manzumede i§siz, gugsiiz insanlar hicvedilir. Eskiye bagli, 
yenile§meyi ve yeni hayatm icaplamu kabui etmeyen, halde ya§arken zihiu 


527 Gave Destarn, s.47-49 

528 Efzayi§ Suad Yal?m, Huseyin Suad Yal?in ve §iirleri, Istanbul 1943, s.47-48 
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ve gonluyle mazide kalan insanlar dile getirilir. Yemlilden 
benimsemeyenler ile ona bir katkida buluiunak i?m ugrasmayanlar yerden 
yere vurulur. 

"Ba§mda §apka var amma dimagin bir koruk hala 
Durur sanduk-i ruhunda bir eski kavuk hala 
Degi§ti secde-i millet, bu vahdetgah-i mevlada 
Senin bak kible-i kalbinde imamn bozuk hala ." 529 


Goriildugu gibi Huseyin Suad, gerek manzum ve gerekse nesir 
yazilannda mizahJ bir uslupla bir ? ok eser vermis bir §ahsiyet olmak vasfi 

ta§ir. 

Huseyin Suad’m hezel vadisine giren manzumeleri de vardir. Yazar, 
bu 9 e§it manzumelerinde bazan talihinden §ikayet ederse de, hayati hafife 
aldigmi ve onunla alay ettigini gosteren bir ifadeye ba§vurur. En 90k sevdigi 
divan §a iri Fuzuli'dir. Bu hissini "eslaftan Fuzuli benim ruhumdur."* 9 
ciimlesiyle ifade eder. Fuzuli’nin Leyla vii Mecnun adli esermden bir gazel 
alir. Onu tehzil eder. Bu manzemede §air talihinden §ikayet eder. Huseym 
Suad, elli ya§ma geldigi halde iimitlerine kavu § amami§tir. Kendi 
ya§lanmi§tir ama gonlti hala gen 5 tir. Guzelleri gdrdid^e ah ederek iiziilur. 
Fuzuli’nin gazelinde ise talihden §ikayet 90k daha derin ve felsefi boyutlan 
ile verilir. O, insan, Tann ve kader iizerinde du§unmeye sevkeden, ferdm 
dunya i9indeki yerini sorgulayan bir ifade tarzi i9indedir. 

if 

Tipki Mecnun bir veliahdm yarnnda bir zaman 

Ogrenip divane oldum illet-i evhairn da 


: 9 |.-f/,, vl c giiad Yalcm. Huseyin Suad Yalgin ve §iirleri, Istanbul 1943, s -49 
(OHuseyL Suad Ydgm, TahkikaM Edebiyye Stitunlari, Servet-i Fiinun, nr. 1433, c.56, s.3 
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"Men kimem, said olan kimdir, mey u sahba nedir 
Boyle ge^ti omr-i zarrn bo§ kalan aksami da 

Elli yildir bekledim nahl-i rnnmidim stirmedi 
Yaz, benim Gave'm, bilinsin tali' -i na-kami da 

ihtiyar oldum fekildim lakin imansiz goniil 
Ah eder gorduk9e hala ^ehre-i gulfami da." 
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Hiiseyin Suad, diinyamn ge9iciliginden bahsettigi "Ziya Pa§a Gibi" 
adli manzumesinde, insana akilli davramp, firsatlan degerlendirmesini 
tavsiye eder. Diinyaya fazla baglanmamakla beraber, onun nimetlerinden 
istifade etmesini bilmelidir. Terkib-i Bent ile aym vezin ve kafiyede kaleme 
alman bu manzumede Ziya Pa§a'mn bir misrama da yer verir. 


H 

Kaf Dagi'na kim 9ikti ise nami silindi 

Anka bile yar olmadi bir lane-i dehre 

"I9 bade giizel sev, var ise akl ii §uurun" 

Yutkunma da a9 agzmi peymane-i dehre 

igmi^tir o binlerce kadeh bade-i hicran, 

Yan bakma bu meyhanede mestane-i dehre 

Elbet seni Hanya'da bir 9ikmaza yollar, 

Sormu§san eger Konya'yi bi-gane-i dehre .” 533 

Hezellerden biri Narmk Kemal'in Hurriyet Kasidesi 534 ile aym vezin 
ve kafiyede yazilmi§tir. Namik Kemal bu manzumesini Leskof9ah Galip 
Bey'in Divam'nda gordiigti bir beyitten ilham alarak, onunla aym vezin ve 
kafiyeyi kullanarak kaleme alu-. Namik Kemal, bu kasidede hurriyet ve 
kahramanlik gibi yuksek degerlerden bahseder. Eserine, hayatmm manasim 
koyar. Hiiseyin Suad ise hayati ciddiye almayan, onunla eglenen bir tavir 
gosterir. Bu kayitsizligm altmda, hayatm getirdigi yogun baski ve 
sikmtilarla ezilen insarnn kirgm psikolojisi yatar. 


533 0nder Go?gun, Ziya Pa§a’mn Hayati, Eserleri, Edebi §ahsiyeti ve Biitiin §iirlen, s.208 
534 0nder GOggOn, Nanuk Kemal, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlan, Ankara 1982, s.82-86 
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Soner mi a§k-i san'atla yanan dillerde ate§ler 
Kopar mi mir -i nur-ef§an sema-yi sermediyetten 

Nasil diinya §itabandir hayat-i nura gorsiinler 
£ikar eslaf-i miimkunse mezar-i cahiliyetten 

Kenar-i bahsini tuttu na-hiida oldu biitiin ihvan 
Uyan bi9are gonliim daldigm umman-i gafletten 

Halas ettim bu suretle dil-i divaneyi ben de 
Yalan yanli§ figan etmekten avaz-i §ikayetten 

Kopardim ta kokiinden ben lisan-i kalbi kahrettim 
Esir-i liiknet oldum gergi kurtuldum ukubetten 

Felek tuttu kolumdan dehre dikti korkuluk asa 
Benim her varligun §imdi mii§kuldur hayaletten . 535 

Bu hezeller, yazann hayak yukiinii hafife ahnaya ?ali§an bir ruh hali 
i9inde kaleme aldigi manzumelerdir. 

B- HUSEYiN SUAD 'IN MENSUR TARZDAKI MlZAHf 

YAZILARI 

Hiiseyin Suad, manzumelerinde i§ledigi temalan yine aym mizahi 
iislup i9inde nesir yazilarmda da kullamlmi§tir. Bu yazilann da son derece 
sade ve canli bir dili vardir. Kalem Dergisi'nde 1 Gave-i Zalim lmzasiyla 


535 Gave Diyor ki, Naimk Kemal Gibi, Cumhuriyet Gazetesi, nr. 14 10, 12 Nisan 1928, s.l 
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ne§redilen bu yazilan, a) siyasi, b) kultiirel, c) dil, d) kadrn temali mizah 
olmak uzere dort ana baflik altrnda toplayabiliriz. 

1 ) Siyasi Mizah: Bilindigi tizre ikinci me§rutiyet iilkemizde 50k 
co§kulu bir sevin^le kar§ilanmi§ti. insanlar Me^rutiyet sadece bir idare tarzi 
olarak gormeyip, bir ba's-ii ba'del-mevt olarak nitelendirirler. Hiiseyin Suad 
da bu babda bir9ok mizahi yazilar kaleme alarak sevincini dile getirdi. 
Ge9mi§te birakilan zor giinlere siksik gondermeler yaparak, i9inde bulunan 
mutlulugu daha iyi hissetmeye 9ali§an Hiiseyin Suad, ”Te§ebbus-i §ahsi 
Suthanesi" ba§likli yazismda bu konuda enteresan fikirler serdeder. 
"Te§ebbiis-i §ahsi" terkibi o gunlerin 90k reva9ta olan bir fikrini ifade eder. 
Prens Sabahattin, Avrupah sosyologlardan esinlenerek "adem-i 
merkeziyet9ilik" ile "§ahsi te§ebbus" anlayi§mi iilkenin oniinii a9acak 96ziim 
yolu olarak goriir. 536 Tahiru'l Mevlevi'nin de bu fikri i§leyen "Te§ebbus-i 
§ahsi" adli bir kitabi vardir. Tipik bir omek olmasi dolayisiyla bu babta 
yazdiklanna birka9 satrrla goz atalnn. "Beyoglu Cadde-i Kebir'inden 
Taksim’e dogra giderken sag tarafta bir ko§ede "Te§ebbiis-i §ahsi Suthanesi" 
levhasuu gorursiinuz. §imdiye kadar halkumzda bazi te§ebbiis-i §ahsi i9in 
te§ebbusler goriildii ise de hi9bir ciddi netice veremedi 9iinku uzun 
senelerden beri pay-i istibdat altrnda ezilen dimaglar, kollar bir §eye 
te§ebbiis etseler bile 0 §ey mutlaka akim olur. Bunun nazar-i dikkate alan 
erbab-i vukuf hi9 olmazsa 9ocuklanmizi sahib-i te§ebbiis bir hale koymak 
i9in boyle bir suthane gii§adma karar vermi§ler olsa gerek. 

Kim ne derse desin, elbette Me§rutiyet'ten sonra dogan 9ocuklar 
bizden daha ziyade hiirriyet perver olacaklardir. Bunda hi9 §uphe yoktur. 
Hele ilk gidalamu boyle bir siithaneden alan 9ocuklar ne kadar afacan 
olacaklardir. Y alni z nazar-i dikkate almacak bir §ey var: Acaba te§ebbus-i 
§ahsi siithanesinde bulunan ineklerin i9inde siitii bozuklari var mi? 


536 ffilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Cagda? Du§imce Tarihi, Selguk Yayinlan, s.544-560 . 
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Abdulhamid'in satilan ineklerinden bazilan almarak oraya yerle§tirilmi§ mi? 
Bunun tahkikatmi Umur-i Hayriye-i Sibhiye idaresinden pek rica ederiz" 537 

Yukandaki satirlar, ge9mi§in ne o^iide tezyif edildigini gostermesi 
bakimmdan dikkate degerdir. Me§ratiyet idaresi, sihirli bir degnek gibi 
g6rulmu§tiir. O, her neye dokunsa duzeltecek, giizelle§tirecektir. Istanbul'da 
ciddi bir bayram havasi ya§anrr. insanlar akm akm Yildiz Sarayi Bah9esi ne 
ko§arlar. Bir ba§ka yazida yazar hiirriyet lokantasi adli bir lokantaya gider. 
istedigi yemeklerin listesi §oyledir: Afvedersin lokantaci efendi, ben... 

hiirriyet lokantasmda soyulacak kadar budala degilim. Madem ki 
lokantamzda me§rutiyete ait bir 901'ba. adalete ait bir kofte, uhuwete ait bir 
kadm gobegi yokdur. O halde ben kanumi burada doyuramam. Hele 
musavat tiirlusii olmayan lokantalarm oniinden hi9 ge9mem. Bence 
lokantalar "Hamidiyye" yahud "irticaiyyun" lokantalaii tesmiye 
olunmalidrr." 538 

Yazar, "Me§rutiyet Dondurmasi" adrni ta§iyan bir dondurmadan da 
bahseder. 

"Yiirek tazeliyor, me§rutiyet dondurmasi" diye bagirarak 
dondurmasmi satmaya 9ali§an saticidan halk tabak tabak vanilyali 
dondurma satm alir. 

Yazar, bu husustaki yorumunu §u ciimlelerle dile getirir. Dondurmaci 
ak§ama kadar satamadigi dondurmasim zekasi sayesinde buldugu bir 
fiisunkar kelime ile az zamanda yorulmaksizm satmi§ bitirmi§ti. Giderken 
kendi havasmca bir de turkii tutturmu§tu. 

"Kaymaklidir me§rutiyet...tatlidir me§mtiyet ..." 539 


537 "Te§ebbxis-i §ahsi Siithanesi", Kalexn Mecmuasi, nr.68, 17 Kanun-i Ewel 1325, s.3 
538 A.y., nr. 44, 2 Temmuz 1325, s.4-5 

539 Me§rutiyet Dondurmasi, Kalem Mecmuasi, nr.49, 6 Agustos 1325, s.7 
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"Me§rutiyet Riiyasi ", 540 "Me§rutiyet Kalburu" gibi bu babta miitalaa 
edilebilecek olan bir?ok yaziyi kaleme alan yazar, raemur almacak 
kimselerin ehliyetine bakilmayip, e§-dost vasitasiyla i§e kabulii gibi farkli 
mes'elelere de parmak basar. Dahiliye Nazrn Hakki Bey'in tamdik bildik 
insanlan i§e almasi hicvedilir. Aynca Me§rutiyet idaresi'nin eski memurlan 
bir biiyiik kalburdan ge9irip elemesi lazim geldigini soyler. "Her nezarete 
boyle bir kalbur yaptrnp vermeli. ismine de Me§mtiyet Kalburu demeli. 
Ba'de-ma memuriyet ifin miiracaat edenleri kalburlamali. Zannedersem 
kalburun i9inde kalacak pek az babayigitlere tesadixf olunur ." 541 Yazar, eski 
riitbelerin emeklilerden alrnip aluunama mevzuunu da miinaka§a eder. 

Yer yer muhaverelerle siislenen hikayeler tarzmda devara edip giden 
mizahi nesirlerin, konu itibariyle siyasi agirlik ta§idiklamu soyleyebiliriz. 


. 2) Kulturel Konulu Mizahi Yazilar 

Hiiseyin Suad'm tiyatroya goniil veren bir kimse olarak hem nesir, 
hem de manzum ifade yoluyla bu vadide pek9ok kalem oynattigim 
soyleyebiliriz. Yerli eserlerin, yerli sanatkarlar tarafmdan sahnelendigi, 
durulmu? oturmu§ Milli bir tiyatro hayati yazann riiyalanm siisler. 
Eksikliklere i§aret eden yazar, hal 9arelerini gostermekten de geri kalmaz. 
Mensur mizah yazilanm yer yer manzum par9alarla siisleyen Hiiseyin Suad, 
"Sahne-yi Milliyye'nin Elemanlan" ba§ligmi ta§iyan bir yazismda §u 
ifadeleri kullanrr. 

"Monger, sana bir suje verecegim. Fakat bugiin tamamiyla hatmmda 
degil. Yarin gel an’anesiyle hikaye edeyim. Kimseye soylemiyeceksin ha.. 

540 Me§rutiyet Riiyasi, nr.55, 17 Eyliil 1325, s.3-4-5 
541 Haftalik Dedikodu, Kalem, nr.38, 21 Mayis 1325, s.5 
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Oyle bir dram trajedi ki... Muvaffakiyet muvaffakiyet iistiine, i§te bana 
boyle eserler yazimz ki kendimi gosterebileyim. Siz tutuyorsunuz. Bir takim 
§eyler yaziyorsunuz ki ben onlan ne oynayabilir ne de anlayabilirim. 

Bu suje ile piyes ismarlama ali§ veri§i Sahne-yi Milliye katibinin 
kulagma gitmi§, Heyet-i Edebiyye'de bu roesele-i miihime hakkinda uzun 
uzun miibahase cereyan etmi§. Nihayet heyet §u protestoyu yazarak artist! 
§ehire gondermeye karar vermi§tir. 

Sana artist diyerek bir delilik 
Etti hep sahnemizin erkarn 
Bu giizel sahne senin cehlin ile 
Oldu bu sahne-i milliye ham." 542 

Gbriildugii gibi tiyatro artistlerini ele§tiren bu yazi, bir ba§ka yerde 
onlann hakkim miidafaaya donu§ur. Tiyatro sanatkarlanndan belediye ve 
dariilaceze gibi ?e§itli kurumlar i^in kesilen vergilerin fazlaligmdan §ikayet 
eden yazar, artistlerin maddi sikmtilarmdan bahseder. "Kalayci Diikkam" 
admi ta§iyan bir yazi kaleme alan Htiseyin Suad, istanbul'da bir kalayci 
diikkam agmarnn 90k karli bir i§ oldugunu soyleyerek buna nisbetle Tiyatro 
sanatkarlannm magdur bulundugundan bahseder. 

Aynca Istanbul'da patinaj gibi Avrupai eglencelerin gelmesini isteyen 
yazar, kanto yerine baleyi veya yeni bir dans ihdasmi isteyen fikirler 
serdeder. 

Yazann herhangi bir konuda mizahi bir yazi kaleme alacagi zaman, 
onu hikaye §ekline soktugunu ve ku^tik bir vak’a 9er9evesinde anlattignu 
mii^ahade ederiz. Bu hikayeyi muhaverelerle siisleyen, zaman zaman da 
manzum ifadeye ba§vuran yazar, zevkli ve kolay okunan eglendiiici yazilar 
ortaya 9ikanr. 

542 Sahne-i Milliye’nin Elemanlan, Kalem Mecmuasi, No:45, 9 Temmuz 1325, s.4-5 
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3) Dille Ilgili Mizahi Yazilar 

Kiilturun ta§iyicisi ve koruyucusu durumimda olan dil, Hike 
miinewerlerinin zihnini i§gal etmi§, toplu veya mtinferit olarak bu hususta 
faaliyetler ortaya konmu§tur. Hiiseyin Suad da Dilde Turk9uliik 
9er9evesinde ortaya atilan sadele§me faaliyetiyle ilgili olarak mizahi bir yazi 
kaleme alir. Meclisteki 9e§itli miUetvekillerini konu§turan yazar, Arap9a ve 
Fars9a kelimelere duyulan tepkiyle alay eder. 

"Ismail Pa§a sen her§eye kan§irsin da neden dilimizi anlamayanlar 
i9in bir§ey yazmiyorsun. Her giin koca koca yazicilik ediyorsun. i9imizde o 
dili kimse anlamiyor. Eger bir daha Turk diliyle yazmazsan seni yazicilar 
ulusuna §ikayet edecegim. 

Cahid Bey- §ikayet arap9adir. Yerine Tiirk9e bir kelime bulunuz. 

Zehrab Efendi artik ta§arak: 

- Efendim, saded haricinde sozler oluyor. Vaktimizi zayi ediyoruz. 
Biit9e a 9 igi mtizakere edilecekti. yine curcunaya dondu. Ismail Pa§a'mn 
sozunii kesiniz. 

Ismail Pa§a- Benden ba§ka i9inizde Tiirk9e bilen varsa lakirdi 
tepesine 9iksm. Yoksa bu demegin lakrrdilan hep benimdir. 

Demek erkanmdan biri- lakirdi tepesi yerine lakirdilik deyiniz. 

Ismail Pa§a- Lakirdi tepesi daha giizel degil mi? 

Demek9i- Lakirdihk daha giizel. Folluk, yumurtalik gibi ism-i 
zaman, ism-i mekan.. 

Zehrab Efendi- Efendim zaman zayi, ediyoruz. Artik oradan ininiz. 
Bu adeta istibdaddir. 
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Ismail Pa§a- istibdad dedigin de ne oluyor sanki. Sikicilik deyiniz. 

- Ya hurriyete ne diyecegiz? 

- A?icilik . 

- Oyle ise llitfen lakndi tepesinden biraz a^ilimz yoksa sikiciligi ele 
alacagiz. 

- Alamazsmiz. 

- Almz. 

Ismail Pa§a ellerini iki bogriine dayayarak bir vaziyet-i merdane 

alarak: 

- Hangi <?alapla beni buradan indireceksiniz? Soyleyiniz bakayim. 

-Ni9in susuyorsunnz? size soruyorum. Hangi ?a!apla? 

- Anlayamadik, 9alap dedigin ne oluyor. 

- Nesta'iziibillah, nesta’izixbillah siz daha yaradam da bilmiyorsunuz. 
Oyle ise ben sizden korkanm. I§te §imdi yerimden inerim. Nesta'iziibillah... 
Nesta'izubillah " 543 

Dilde sadele§me konusunu prensipte kabul eden, Hiiseyin Suad, bu 
bahiste ifrata vanlmasma kar§idir. Bu hassasiyetini muhtelif vesilelerle dile 
getiren yazar, hatta bir de hususi bir lugat9e olu§turmu§tur. Bu liigat9eden 
alinmi§ birka9 kelimeyi omek te§kil etmesi i9in a§agida zikredelim. 

543 Huseyin Suad Yalgm, Tiirk Demegi, Kalem, nr. 54, 10 Eyliil 1325, s.4-5 . 
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katip 

: kami§ 9alan 

§air 

: gonul yazan 

§iir 

: ince soz 

Fahriye 

: u 9 uruk 

maznun 

: yere bakan 

gazel 

: be§ parmak 

kaside 

: koca kavuk 

mersiye 

: yanik soz 

mest 

: §a§i goz 

mey 

: ak yudum 

mektup 

: u9urtma 

muste§ar 

: dam§ga9 

saki 

: sizirgan 

hasta 

: yarim a 9 


Biitiin bu kelimelerdeki mizah unsuru, yazann meseleye ne olfiide 
olumsuz bir baki§ a9isiyla yakla§tigini gostermesi bakimindan kayda 
degerdir. 

Direktor Ali Bey'in 544 Leh^etu'l Hakayik adli eserinde kelimelerin 
anlamini miz ahi bir §ekilde kar§ilayan bir liigat9e vardir. Bu kar§iliklar 
genellikle keskin ve 9arpicidrr. Huseyin Suad'in bu yazisi bize bu eseri 
hatrrlatir. Zira kelimelere ters ve mizahi manalar verme tarzi, 
edebiyatimizda ilk defa Lel^etu’l-Hakayik adli eserde goriilur. 

§air, §iir ve edebiyatta eski adma ne varsa atilmasmi ho§ kar§ilamaz. 
Bu konudaki fikirlerini mizahi bir tislupla dile getirir. 

§air, edebi sanatlar, mazmunlar ve terkiplerle bunlarm yerine 
konulmaya 9alisilan yeni kar§iliklaruu bir araya getinr. Yeni ifade edi§ 

544 Ali Bey, Leh^etu'l-Hakayik, Terciiman 1000 Temel Eser, istanbul, s. 19-50 
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§ekillerini son derece zevksiz bulur. "Ehl-i lisan"i bu konuda mticadeleye 
r.aginr. Bu yeniye dogru gidi§ onlenemedigi takdirde gelecek nesiller, 
dedelerini siujlayacaklardir. 

Yazann eserleri dil bakimmdan incelenirse, Servet-i Fiinun dilinden ^ 
an duru bir Tiirk5eye dogru bir ydneli§ i9inde oldugu gorulur. Bundan 
hareketle §airin dilde sadele§meye kar§i olmadigmi soyleyebiliriz. Onda 
gorulen tepki, ali§ilmi§, i§lenmi§ ve herkes9e kabul edilmi§ olam korumak 
§eklinde tezahiir eder. 


Yatiyor yerde seci', kafiye, ima, bi-ruh 
I9 kam hun-i dilin mevkiini zabt edecek 
Tir-i miijgana bedel ok gibi kirpik gidecek 
"Hatve-i nazi terakki"ye "terakki adimi 
Deniyor, zevk-i lisan M9 acaba kalmadi mi? 

Hele "saat-i semenfama" beyaz saatler 
Denecekse yere batsm 9ekilen zahmetler 
Elimizden gidiyor tevriyeler mazmunlar 
Kalkm ey ehl-i lisan meskenet artik yeti§ir 
Hamum elden atm 9iinku bu erkek i§idir 

Soma ahfadimizm cin gibi ahfadi biitiin 
Carpacak sayfa sayfa tahkire bizi bir dii§iinun. 545 


4. Kadin ve Evlilikle ilgili Mizahi Yazilar 

Daha once 9e§itli vesilelerle dile getirdigi fikirlerini, nesir tiirimdeki 
mizah yazilannaa da ifade eden yazar, zaman zaman eski kadinlarla yeni 

545 Matbuatda ihtilal, Kalem, nr.52, 27 Agustos 1325, s.7 


409 



kadinlan mukayese etme yoluna gider ve eskilerin faikiyeti iistiinde durur. 
Hiiseyin Suad, §iirlerinde de aym mukayeseyi yapmi§, yeni kadrn tipi 
aleyhinde fikirler serdetmi§tir. 

Kadmi yiicelten satirlar kaleme alan yazar, bir yazismda iyi bir a§k 
ya§amanm da ancak maddt imkanlar dahilinde ger9ekle § ebilecegini mizahi 

bir dille ifade eder. 

”-A§k mi? E min ol ki a§km da kokii kesenin i<?mdedir. tki mixsavi 
a§ki yola fikarsak sefaletteki a§km sonu hicrana, servethki a§km sonu 
glilistana 9ikar. 

-Ya’ni demek istiyorsun ki sefaletteki buse-i a§k oriimcekli bir evin 
§i'r-i Naciyanesi, Servetteki buseler yaldizli bir ko§kiin §ir-i 
Hamidanesidir. 

-Hi 9 §uphe etme. A§k da kadmdir. Kadrn da a§ktir. Eger sen bunlara 
kar§i altm telli bir oriimcek agi kurabilirsen dtinyadaki a§klann en miilewen 
kanatlaii daima §ebeke-i kalbinin §ikar-i munisidir ." 546 

Bir kadmla iyi ge9inmenin yolunun onu iyi ya§atmak, iyi giydirmek 
ve eglendirmekten ge9tigini soyleyen §air, bir yazismda bu husustaki 
fikirlerini §u cumlelerle dile getirir. "i§te kadmlar da boyledir: Heniiz kizlik 
9agmdan 9ikip da gozlerini a9tilar mi cumlesi israfm dud-til-hann olurlar. 
Onlara da dut yapraklan yerine kucak kucak ipekler vermeli, 
havalandnmali. Eger gaflet eder de bir ka9imn birden dam-i a§kma 
tutulursamz iflasmiz muhakkaktir. Aklmizi bozmak bazan da intihar etmek 
tehlikeleri de vardir. ipek bocekleri firsat bulursa kozalan delik de§ik eder 
ka9ar gider. Kadmlar da boyledir. Kesenizi guveliyerek delik de§ik eder. 
ipek bocekleri ne§vesiyle sizden uzakla§ir. Hulasa kadrn elleri servetin nasil 


546 Altm Kadrn, Kalem Mecmuasi, No:46, 16 Temmuz 1325, s.4-5 



taunu ise delinmi§ kozalar da ipekgiligin bir vebasidir ." 547 Yazar, Altm 
Kadin" adli bir yazi kaleme alir. Kadin kalbini kazanmanui tamamen 
maddiyata dayab bir husus oldugu fiknnde israr eder. 

"-A§k mi?.. E min ol ki a§km da kokii kesenin igindedir. iki miisavi 
a§ki yola 9ikarsak sefaletteki a§kin sonu hicrana, servetteki a§km sonu 
giilistana 9ikar. 

-Yani demek istiyorsunuz ki sefaletteki buseler yaldizb bir ko§kim 
§i’r-i Hamidanesidir ." 548 

Yazar, bir ba§ka yazismda "Petto Harabesi'nde '* 49 bir ecnebi kadmrn 
9irkinligini anlatan bir mektup yazar. #u mektubunda alayci bir fiziki tasvire 
ba§vurur. Kadrni bir ikizkenar U9gene benzetir. Onun zayifligiyla alay eder. 

Evlilikte emeriti her bakimdan birbiriyle denk dii§mesi gerektigini 
savunan yazar, bu babdaki fikirlerini yine mizahi bir §ekilde, 
tahkiyelendirerek anlattr. Yazida Selanik’te bir bekarlar kulubii 
kuruldugundan bahsedilir. Kuliib, evlenmek i9in miiracaat eden gen9lerin 
gomlek yakasi, eldiven ve ayakkabi numaralanna varmcaya kadar 
birbirlerine uygun olmasin\ iste^ec Bu husustaki kurallan belirleyen bir de 
"nizamname" hazirlanmi§ttr. 

"Bu gun iki izdivac-i iktisadi miizakere edilecektir. Birisi. Eskici 
Memi§ Aga’nrn kiziyla Yamaci Hasan’m, digeri: Boyaci kalfasi Apdullah ile 
Veli Dayi'mn kiznun izdiva9landir. Kuliibiin tahkikattna nazaran bu iki zevc 
ve zevce iktisat nokta-i nazarmdan birbirlerine muvafik iseler de yalrnz 
Yamaci Hasan'm boyu kulubiin kabul ettigi tul-i vasatiden onbe§ santim 


547 Hijseyin Suad Yal?in, ipek Bocekleri, Kalem, nr. 41, 1 1 Haziran 1325, s.5 
548 Huseyin Suad Yalgin, Altw Kalem, nr.46, 16 Temmuz 1325, s.4 
549 Hiiseyin Suad Yal?m, Petro Harabelerinde Bir Mua$aka, nr. 47, 23 Temmuz 
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kisa, ayak olgiisii be§ santim fazladir. Veli Dayi’nm kizmm da eldiven 
numarasi bir derece, yakabk numarasi da lki derece ziyadedir. 

Reis- 0 halde bu iki izdivag kultibce kabul olunan olgiilere 
muhaliftir. 

Azadan biri- Nizamat-i daliiliyyenin muhafazasi luzumunu dermiyan 
ederim." 550 

Hiiseyin Suad'm bir ba§ka mizahi yazisi daha adiyla, muhteviyatim 
anlatan bir karakter ta§ir. ’’Zevce, insam evde can sikintisma mihlayan bir 
gigektir." 551 "izdivag giinduz gifte hirlama gece gifte horlamadir" 552 gibi 
Cenab §ehabeddin'den alinmi§ bu sozler bizde evlilik aleyhdan fikirleri 
gagn§tmr. Nitekim yazann pekgok tiyatro eserine bu babtaki du§unceleri 
serpi§tirdigini biliyoruz. §iirlerinde ferdi duygulanni dile getiren yazar, 
birgok mizahi eserinde de kendi hayatmdan aldigi bazi kesitlere yer verir. 

Gbriildugu gibi §air bu vadiye giren yazilanm, oldukga zarif ve sade 
bir ifadeyle kaleme alir. Mizahi unsurlar temaya uygun du§iirulen kiigiik, 
kisa hikayeler igerisinde verilmi§tir. 

Hiiseyin Suad'm mizahi yazilannm bir gogu ta§lama ve hiciv olarak 
mtitalaa edilebilir. Yazar, devrin siyasi gidi§ini ve bu gidige yon veren 
idarecileri, keskin, sivri ve oldukga cesur bir dille yerer. Sosyal hayatta 
goriilen aksakliklan dilde a§inliga varan sadele§meyi, yeni hayat §artlannm 
getirdigi yeni kadm tipini zarif, sade ve alayci bir iislupla yerer. 


550 Bekarlar Kuliibii, Kalem, nr. 51, 20 Agustos 1325, s.10 

5 5 'Zevce insam Evde Can Sikmtisma Mihlayan Bir ?i?ektir, Kalem, nr. 58, 8 Te§rin-i Ewel 
1325, s.3-6 

552 izdivaQ Giinduz Cifte Hirlama Gece Cifte Horlamadir, Kalem, nr.53, 3 Eylul 1325, s.5-6 
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SONSOZ 


Hi9 bir kiiltur, sadece zirve isimlerle ve bu isimlerin degerlendirili§i 
ile anla§ilamaz. Ara isimlerin 9ali§ilmasi da onemlidir. Belki de zirve 
isimler, yava§ yava§ yiikselmekte olan basit ve ara seviyelerin birbirleri 
iizerinde yer almalanyla, kendi yerlerine oturabilmekte ve II. III. derecedeki 
§ahsiyetlere olan mesafe ve nisbetleriyle de asil degerlerini hissettirebilmek- 
tedirler. Bilhassa bu insanlann sosyal ve kiiltiirel zemindeki anla§ilabilirlik 
ve tamnm is olmada sahip olduklan daha biiyiik §ans dikkate almarak, bu 
ara§tirmalann; kiilturel antropoloji, etnoloji, edebiyat sosyolojisi ve dii§iince 
tarihi gibi bilim disiplinleriyle butunle§meleri gerekir. Bu yolla da kiiltur 
tarihimizin butunlugii, sitematik anlamda daha iyi farkedilecek ve edebiyat 
tarihinin, ozellikle de yeni Tiirk Edebiyati tarihinin kiiltur bilimleri 
igerisindeki yeri ve bnemi bir kere daha anla§ilacaktir. 

Servet-i Fiinun Edebiyati'na mensup ara isimlerden biri olan Hiiseyin 
Suad, edebiyat vadisindeki §ohretini oncelikle §air olarak yapar. 

O, ba§langiQta Divan §iiri tarzmda manzumeler kaleme altrken, 
sonralan bagli bulundugu toplulugun ozelliklerini ta§iyan §iirler viicuda 
getirir. Hiiseyin Suad'm "Lane-i Melal" 9er9evesinde degerlendirilecek olan 
§iirleri liriktir. Ferdi duygu ve hayat tecriibelerinden bahsederek, giindelik 
hisleri terennum eden bu §iirler, saminu ve sicak olma vasfnu ta§rrlar. Bu 
ferdi, saf ve ku9uk duygulanmalarda biz, hakiki manasiyla insaru yakalanz. 
§ahsi tahassiislerin bu b^iide ortaya konmasi, ba§kalan i9in teferruat, hatta 
fantezi sayilabilecek olan hususlann anlatilmasi, temalann alabildigine 
geni^lemesi, eldivenden 9oraba, igneden yelpazeye kadar pek9ok kelimenin 
§iire sokulmasi, bizim edebiyatimizda Servet-i Fiinun'la birlikte, yeni yeni 
yasanmakta olan tecriibelerdir. 



Hiiseyin Suad'm §iirleri muhayyile ve tefekkiir bakimindan zengin 
degildirler. Uslup konusunda ihmalkar davranan §air, sifatlara ve terkiplere 
90k yer verir. Onun §iirleri sathidir. Rezaizade Mahmud Ekrem, muhtevanm 
§ekilden onemli oldugu fikri tizerinde durmu§tu. Bu dti§unceden yola gikan 
Servet-i Fiinuncular da §ekle diledikleri gibi tasarruf ettiler. Hiiseyin Suad 
da Divan ve Halk §iiri nazim §ekillerinin yamsira, Avrupai nazim §ekillerini 
de kullamr. Bati tarzi nazim §ekillerini degi§tirerek, klasik olfulerinin di§ina 
9ikanr. Yeni aruz kaliplan icat ederek kullanan yazar, hece vezniyle de 
eserler verir. 

Manzumelerinde hikaye etme tarzrni seven §air, muhavereye de yer 
vermi§tir. Nazmi nesre yakla§tiran, konu§manm sadeligini ve tabiiligini §iire 
sokan bir ifade tarzma ba§vurur. Muterize ciimle, fiilsiz ve devrik cumle 
gibi 90k 9e§itli ciimle 9e§itlerini kullanan yazar, manzumelerini bazan 
hikemi ve ibret verici ciimlelerle bitirir. Ba§ta, ortada ve sonda, ba§ka 
§airlerden alman misra veya beyitlere de yer veren §air; manzumelerine 
atasozleri ile halk s6yleyi§lerini de serpi§tirmi§tir. 

Hiiseyin Suad'm "Gave Destam" i9inde miitalaa edilecek olan 
manzumeleri daha sade ve tabiidir. §air, bu kitabmda Divan §iiri nazim 
§ekillerini kullanmi§tir. Nedim'e nazireler yazar. Divan §airlerinden 
iktibaslar yapar. 

Hiiseyin Suad'm hayati ile eseri arasmda 90k siki bir paralellik vardrr. 
O, aci ve hayal kinkliklanm, ba§ka insanlan degerlendiri§ini, tercih ve 
kabullerini dogrudan dogruya eserlerine yansitmi§tir. Bu o^iide §ahsi olmak 
Servet-i Fiinun'un bir ozelligi oldugu kadar, yazann kendi mizacimn da bir 
ozelligidir. Zira Servet-i Fiiniin sonrasi §iirlerinde de aym durum goze 
9arpar. Hayatmda ikbal i9in kimsenin oniinde kii9iilmedigini ve vicdanmdan 
ba§ka duvar tammadigmi ifade eden yazar, "Gave Destam"nda cesur ve 



goziipek bir iislup i9erisinde konu§ur. Bu 9er9eve i9inde miitalaa edilecek 
olan manzumelerinde Tiirk9iiliik cereyam tesirleri gorulur. 

Hiiseyin Suad, Tiirk tiyatrosuna 90k emegi ge9mi§ bir kimsedir. 
Adapte ve telif olmak iizere 22 tiyatro eseri vardir. Bu eserler, bilhassa devri 
i^in bir kiymet ifade ederler. Heniiz yeti§me devresinde olan 0 zamanki 
Turk Tiyatrosu i9inde, Hiiseyin Suad'm eserlerinin dili, son derece canli, 
sade ve tabiidir. 

Bu tiyatro eserlerinin konusu, Me^rutiyet devri Turk Tiyatrosu'nda 
i§lenen konularla benzerlik gosterir. Yazar, ge9mi§ donemi kotiileme, aile, 
evlilik ve e§ se9imi, kadrn meseleleri, bo§anma gibi konulan ele abni§ttr. 
Feminist fikir kmntilan, pragmatismele gelen para ve faydayi one 9ikarma 
anlayi§i, evlilik aleyhdan ve serbest a§k tarafom fikirler, devrin Bati dan 
gelen moda cereyanlan olarak bu eserlerde tarti§ma konusu edilir. 

Yazar, mizahi yazilannda da siyasi, sosyal, kultiirel ve ferdi konulara 
yer verir. Bu yazilar, daha 90k mizahin alay, hiciv ve ta§lama 9e§idi i9inde 
degerlendirilebilir. Yazar, kufre ka9maz. Tehzil tarzmda manzumeler de 
kaleme almiftir. 

Hiiseyin Suad'm tenkit, hikaye, deneme, hatira turiinde de yazilan 

vardir. 

Servet-i Fiinun Edebiyati'nm II. III. derecedeki yazarlanndan biri 
olan Hiiseyin Suad, iistiin bir §air, 90k kabiliyetli bir oyun yazan, geni§ 
ufuklan olan bir edip degildir. Fakat o doneminin §uuru ve sesi olan 
insanlardan biri olarak edebiyat tarihimizdeki yerini alacaktir. 
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